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บทคัดย่อ 
 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีหล่อจากโลหะพบหลักฐานเป็นจํานวนมากกระจายตัวอยู่
แทบทุกภาคของไทย อย่างไรก็ตาม การศึกษารูปแบบและกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปกลุ่ม
ดังกล่าวท่ีผ่านมายังไม่ปรากฏชัด ด้วยเหตุนี้ในบทความนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
พัฒนาการทางรูปแบบ ท่ีมา และ ปัจจัยท่ีทําให้พระพุทธรูปจีวรลายดอกหล่อโลหะมีรูปแบบท่ี
แตกต่างออกไปในแต่ละช่วงเวลาและเสื่อมความนิยมลง โดยใช้กระบวนการทางประวัติศาสตร์
ศิลปะร่วมกับเอกสารทางประวัติศาสตร์และข้อมูลสัมภาษณ์ช่างเป็นเคร่ืองมือในการศึกษา 
 ผลการศึกษาสรุปได้ว่า พระพุทธรูปจีวรลายดอกหล่อโลหะในต้นถึงกลางพุทธศตวรรษ
ท่ี 25 ซ่ึงมีรูปแบบท่ีใกล้ชิดกับพระพุทธรูปศิลปะรัตนโกสินทร์ในพุทธศตวรรษท่ี 24 น่าจะเป็น
พระพุทธรูปจีวรลายดอกกลุ่มแรก ๆ ท่ีสร้างโดยการหล่อ ซ่ึงน่าจะมาจากการใช้แม่พิมพ์หินสบู่
มาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นอย่างช้า โดยมีแหล่งหินท่ีสําคัญคือเขาชะโงกซ่ึงมีการใช้งานสืบมา
จนถึงปัจจุบัน  
 ต้ังแต่กลางถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 พบว่าพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดพระ         
พุทธชินราช ได้ส่งอิทธิพลให้แก่พระพุทธรูปจีวรลายดอก อันเป็นผลมาจากกระแสความนิยมใน
ราชสํานักและขุนนางเป็นสําคัญท่ีมีมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 รวมไปถึงพระพุทธรูปศิลปะ
ล้านนา ซ่ึงคงเป็นผลมาจากกระแสความนิยมและความเชื่อท่ีว่ามีท่ีมาจากเมืองหลวงเก่าอย่าง
เชียงแสน  มีรูปแบบ “อย่างสยามแท้” และเก่าถึงพุทธศตวรรษท่ี 16 - 17  
 พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดใหญ่ ยังปรากฏให้เห็นเช่นกันในช่วงคร่ึงหลัง       
พุทธศตวรรษท่ี 25 ซ่ึงน่าจะสัมพันธ์กับการใช้ศิลปวัฒนธรรมสุโขทัยสําหรับสร้างและพัฒนา
แนวคิดเร่ืองชาตินิยมต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา ตลอดจนการตีพิมพ์เผยแพร่งานศึกษา
สุโขทัยในช่วงเวลาดังกล่าว สําหรับปัจจัยท่ีทําให้พระพุทธรูปกลุ่มนี้เสื่อมความนิยมลงคงมา
จากความนิยมในพระพุทธรูปสุโขทัยท่ีกําลังทวีความรุนแรง และราคาพระพุทธรูปจีวรลายดอก
ค่อนข้างสูงสวนทางกับสภาพเศรษฐกิจของสยามขณะนั้นท่ีตกตํ่าลงอย่างหนัก 

 
คําสําคัญ: พระพุทธรูปจีวรลายดอก, บ้านช่างหล่อ, พระพุทธชินราช, ศิลปะล้านนา, ศิลปะ

สุโขทัย 
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ABSTRACT 
 
 Floral - robed Buddha images cast from metal are widely distributed 
throughout Thailand. However, the form and method of making these Buddha 
images have not been thoroughly investigated. This article aims to employ art 
historical methodologies, historical documents, and interviews the artisans to 
analyse the evolution, the origins, and the factors contributing to the decline 
of the floral robe Buddha image, as well as to identify the reasons for      
variations in their forms across different periods. 
 Thefindings indicate that metal - cast Buddha images with floral robes 
from the late nineteenth and early twentieth centuries CEexhibit stylistic  
similarities to those produced in the eighteenth and nineteenth centuries CE. 
These images are likely the earliest group of floral robe Buddha images    
created through casting, resulting from the use of soapstone moulds since at 
least the reign of King Rama III. Most of the soapstone was likely sourced from 
Khao Cha - ngok, a site that continues to supply material today. 
 Floral robe Buddha images produced in the early to mid - twentieth 
century CE were influenced by the Phra Buddha Chinnarat group of Sukhothai 
style, in part due to the prominence of the royal court and nobility since the 
reign of King Rama IV. Additionally, these images were shaped by Lanna art 
Buddha images originating from Chiang Saen were regarded as ‘an authentic 
Siamese style’ and were believed to date back to the eleventh to twelfth 
centuries CE. 
 The general group of Sukhothai Buddha images also appeared in floral 
- robed Buddha images during the first half of the twentieth century CE.      
This trend is likely related to the use of Sukhothai art and culture to foster 
nationalist ideas since the reign of King Rama VI, as well as the publication of 
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Sukhothai studies during that period. The decline of floral - robed    
Buddha images was likely due to the increasing popularity of Sukhothai 
Buddha images and the relatively high price of Buddha images with  
floral robes, which contrasted sharply with the serious economic     
decline in Siam at that time.  
 
Keywords: Floral-robed Buddha images, Ban Chang Lo, Phra Buddha 

Chinnarat, Lanna Art, Sukhothai Art 
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บทนํา 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอก เป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลายมากข้ึนต้ังแต่ในสมัย
รัชกาลท่ี 3 โดยหลักฐานท่ีปรากฏพบการทําจีวรลายดอกโดยใช้กรรมวิธีหลายชนิด 
ได้แก่ การลงยา การปิดทองล่องชาด และการถมทอง เป็นต้น โดยหลักฐานส่วนใหญ่
เป็นงานของราชสํานัก จนกระทั่งในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระพุทธรูปครองจีวรลายดอกจึง
ได้แพร่หลายออกจากพระบรมมหาราชวัง (Nanti 2019: 99) โดยจีวรลายดอกท่ี
ปรากฏส่วนใหญ่เกิดจากการหล่อโลหะ ซ่ึงมีผู้ต้ังข้อสันนิษฐานไว้ว่าพระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าประดิษฐวรการ ทรงพัฒนาเทคนิคดังกล่าวข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 
(Banprasert & Chotiphanich 2020: 66) 
 อนึ่ง พระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีเกิดจากการหล่อ พบหลักฐานกระจายตัวอยู่
แทบทุกภูมิภาคของไทยโดยเฉพาะกรุงเทพฯ และปริมณฑล อย่างไรก็ตาม งานศึกษา
ท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธรูปกลุ่มนี้ยังไม่ได้รับการศึกษาอย่างจริงจัง ดังนั้นบทความนี้จึง
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการทางรูปแบบ ท่ีมา และปัจจัยท่ีทําให้พระพุทธรูป
จีวรลายดอกท่ีเกิดจากการหล่อมีรูปแบบแตกต่างออกไปในแต่ละช่วงเวลา ตลอดจน
ปัจจัยท่ีทําให้พระพุทธรูปจีวรลายดอกเสื่อมความนิยมลง อันส่งผลให้เกิดความเข้าใจ
เร่ืองบริบทของสภาพสังคม และความเชื่อท่ีมีผลต่อการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอก
ไม่มากก็น้อย 
  
1. รูปแบบพระพุทธรูปจีวรลายดอก 
 การศึกษารูปแบบเลือกใช้กระบวนการทางประวัติศาสตร์ศิลปะ และเอกสาร
ทางประวัติศาสตร์ เป็นเคร่ืองมือในการศึกษา โดยศึกษาผ่านพระพุทธรูปจีวรลายดอก
ท่ีเกิดจากการหล่อซ่ึงมีจารึกจํานวนท้ังสิ้น 73 องค์ ผลจากการศึกษาพบว่าสามารถจัด
กลุ่มรูปแบบท่ีสําคัญออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 
 กลุ่มท่ี 1 สืบต่อรูปแบบจากศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น  
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกในกลุ่มนี้พบว่าได้รับความนิยมในช่วงต้นถึงกลาง
พุทธศตวรรษท่ี 25 ตัวอย่างท่ีสําคัญ เช่น พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร วัดบําเพ็ญจีน
พรต มีจารึกระบุ พ.ศ. 2414 (ภาพท่ี 1) พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร จัดแสดง         
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ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร มีจารึกระบุ พ.ศ. 2434 (ภาพท่ี 2) และ
พระพุทธรูปปางมารวิชัย จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี มีจารึก
ตรงกับ พ.ศ. 2442 (ภาพที่ 3) พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ปรากฏรูปแบบท่ีสําคัญ คือ ยังคง
มีรูปแบบใกล้เคียงกับพระพุทธรูปในศิลปะรัตนโกสินทร์ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 อย่าง
พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ พระประธานในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม (ภาพท่ี 4) 
ซ่ึงสร้างในสมัยรัชกาลท่ี 3 สังเกตได้จากลักษณะพระพักตร์นิ่งอย่างหุ่น พระพักตร์
ค่อนข้างแบน ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวคล้ายหยดน้ําปลายบางสูง พระ
ขนงป้ายเป็นแผ่น พระกรรณปลายแหลม ใบพระกรรณเรียบมีขอบสองชั้น พระ
วรกายค่อนข้างผอม นิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่ยาวเท่ากัน และฐานรองรับพระพุทธรูปสูงและมี
ความซับซ้อน กล่าวคือ ประกอบด้วยฐานเขียง ต่อด้วยฐานสิงห์ ฐานหน้ากระดาน 
และบัวหงาย โดยมีการประดับลวดลายเต็มพ้ืนท่ี เป็นต้น 

ภาพท่ี 1 พระพุทธรูปจีวรลายดอก 
ปางห้ามสมุทร มีจารึกระบุ พ.ศ. 2414 
วัดบําเพ็ญจีนพรต 
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ภาพท่ี 2 พระพุทธรูปจีวรลายดอก ปางห้ามสมุทร  
มีจารึกระบุ พ.ศ. 2434  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
  
 

ภาพท่ี 3 พระพุทธรูปจีวรลายดอก  
ปางมารวิชัย มีจารึกตรงกับ พ.ศ. 2442 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี  
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ภาพท่ี 4 พระพุทธตรีโลกเชษฐ์  
พระประธานในพระอุโบสถ  
วัดสุทัศนเทพวราราม 

 กลุ่มท่ี 2 รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดพระพุทธชินราช 
และศิลปะล้านนา  
 ในช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 พบว่าพระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีเกิด
จากการหล่อปรากฏอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราชและศิลปะล้านนา
ชัดเจนข้ึน นอกจากนี้พบว่าพระพุทธรูปในช่วงเวลาดังกล่าวประทับนั่งมากกว่ายืน
อย่างมีนัยสําคัญ ตัวอย่างท่ีสําคัญคือ พระพุทธรูปปางมารวิชัย พร้อมซุ้มเรือนแก้ว มี
จารึกระบุ จ.ศ. 1266 ซ่ึงตรงกับ พ.ศ. 2446 - 2447 ในวัดจวนดํารงราชพลขันธ์     
จ.สมุทรปราการ (ภาพท่ี 5) พระพุทธรูปองค์นี้มีลักษณะพระพักตร์ พระวรกาย และ
ฐานประทับค่อนข้างใกล้เคียงกับพระพุทธรูปกลุ่มท่ีหนึ่ง อย่างไรก็ตาม ซุ้มเรือนแก้วท่ี
เป็นตัวนาค ซ่ึงไม่พบว่าได้รับความนิยมมาก่อนในศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น คงเป็น
แรงบันดาลใจจากพระพุทธชินราช  
 ตัวอย่างท่ีสําคัญอีกองค์หนึ่ง คือ พระพุทธรูปปางมารวิชัย มีจารึกระบุ     
พ.ศ . 2458 ในพิพิธภัณฑ์พระพุทธวิถีนายก จ .นครปฐม จากการเปรียบเทียบ
พระพุทธรูปองค์นี้กับพระพุทธรูปกลุ่มท่ี 1 พบว่าพระพุทธรูปองค์นี้มีพัฒนาการทาง
รูปแบบท่ีต่างออกไป ได้แก่ พระพักตร์แป้นแบนน้อยลง พระวรกายดูมีมวลปริมาตร
มากข้ึนกว่าเก่าท่ีค่อนข้างผอมบาง พระบาทวางทับกันไม่เป็นแนวระนาบเส้นตรง
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แล้วแต่ดูโค้งเป็นธรรมชาติ ลักษณะฐานรองรับพระพุทธรูปเต้ียและซับซ้อนน้อยลง 
กล่าวคือ เป็นฐานเขียงต่อด้วยฐานบัวควํ่า - บัวหงายซ่ึงเชื่อว่าได้รับแรงบันดาลใจจาก
พระพุทธรูปในศิลปะล้านนา และ ฐานโค้งเว้า มุมท้ังสองข้างตวัดข้ึนเล็กน้อยซ่ึงชวน
ให้นึกถึงฐานของพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช ส่วนกลีบบัวและ
ฐานหน้ากระดานประดับลายขนาดเล็กเต็มพ้ืนท่ีคงเป็นรูปแบบท่ีทําสืบมาจาก
พระพุทธรูปกลุ่มแรก (ภาพท่ี 6) 

ภาพท่ี 5 พระพุทธรูปจีวรลายดอก ปางมารวิชัย 
พร้อมซุ้มเรือนแก้ว มีจารึกระบุ จ .ศ . 1266  
วัดจวนดํารงราชพลขันธ์ จ.สมุทรปราการ  
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ภาพท่ี 6 ภาพแสดงความสัมพันธ์ระหว่างฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยมีจารึกระบุ 
พ.ศ. 2458 พิพิธภัณฑ์พระพุทธวิถีนายก จ.นครปฐม (บน) กับ ฐานพระพุทธรูป 
ปางมารวิชัย ศิลปะล้านนา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ วัดเบญจมบพิตร (ซ้าย)  

และฐานพระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก (ขวา) 

 กลุ่มท่ี 3 รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดใหญ่  
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกในกลุ่มนี้พบว่าได้รับความนิยมในช่วงคร่ึงหลังพุทธ
ศตวรรษท่ี 25 ตัวอย่างท่ีสําคัญ คือ พระพุทธรูปจีวรลายดอก ปางมารวิชัย มีจารึก
ระบุ พ.ศ. 2471 ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อินทร์บุรี ซ่ึงปรากฏอิทธิพลของ
พระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัยหมวดใหญ่ชัดเจนข้ึน สังเกตได้จากสัดส่วนพระวรกายท่ี
ค่อนข้างยืดสูง พระเศียรยืดยาวเป็นรูปไข่ พระหัตถ์ยาวเรียวดูพลิ้วไหว นิ้วพระหัตถ์
ยาวไม่เท่ากัน และการประทับนั่งขัดสมาธิราบ เป็นต้น (ภาพท่ี 6) 
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ภาพท่ี 7 ภาพเปรียบเทียบระหว่างพระวรกายของพระพุทธรูปจีวรลายดอก (ซ้าย)  
กับ พระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัย หมวดใหญ่ (ขวา)  

 ตัวอย่างท่ีสําคัญอีกองค์ คือ พระพุทธรูปจีวรลายดอกปางลีลา ในพระอุโบสถ
วัดอุภัยราชบํารุง เป็นหลักฐานสําคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลพระพุทธรูปศิลปะ
สุโขทัยหมวดใหญ่อย่างชัดเจน กล่าวคือ ลักษณะพระพักตร์วงรี และการแสดงปาง
ลีลาอันเป็นลักษณะเฉพาะท่ีสําคัญอย่างหนึ่งของพระพุทธรูปสุโขทัย (Saising 2013: 
202) โดยผสมผสานรูปแบบร่วมกับการประดับลายดอกบนจีวร (ภาพท่ี 8) แม้
พระพุทธรูปองค์นี้ไม่ปรากฏจารึกปีสร้าง ทว่า จากข้อมูลท่ีได้จากการสํารวจพบ
พระพุทธรูปจีวรลายดอกลดน้อยลงอย่างมีนัยสําคัญในปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็น
ต้นมา และพบพระพุทธรูปจีวรเรียบในศิลปะรัตนโกสินทร์ซ่ึงรับอิทธิพลจาก
พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดใหญ่ และมีจารึกระบุปีสร้าง เร่ิมเป็นท่ีนิยมในช่วงคร่ึงหลัง
พุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นต้นมา ดังนั้นพระพุทธรูปลีลาองค์นี้จึงเป็นไปได้ว่าอาจสร้างข้ึน
ช่วงคร่ึงหลังก่อนปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 ก็เป็นได้ 
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ภาพท่ี 8 ภาพเปรียบเทียบระหว่างพระพุทธรูปจีวรลายดอกปางลีลา  
พระอุโบสถวัดอุภัยราชบํารุง (ซ้าย) พระพุทธรูปลีลาโบราณศิลปะสุโขทัย  

ระเบียงคดวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (ขวา)  

 จากรูปแบบของพระพุทธรูปจีวรลายดอกท้ังสามกลุ่มท่ีกล่าวมานี้ จึงนํามาสู่
ข้อเสนอในเรื่อง ท่ีมาของเทคนิคการหล่อพระพุทธรูปจีวรลายดอก ปัจจัยท่ีทําให้
อิทธิพลทางรูปแบบของพระพุทธชินราช พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยหมวดใหญ่ และ
พระพุทธรูปศิลปะล้านนา ปรากฏในพระพุทธรูปจีวรลายดอก และปัจจัยท่ีทําให้
พระพุทธรูปจีวรลายดอกเสื่อมความนิยมลง  
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2. ท่ีมาของเทคนิคการหล่อพระพุทธรูปจีวรลายดอก 
 การสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกคงมีมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 1 เป็นอย่างช้า 
(Nanti 2019: 1) คร้ังสมัยรัชกาลท่ี 3 การสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกเป็นท่ีนิยม
มากขึ้น โดยลายดอกบนพระพุทธรูปเกิดจากเทคนิคหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ การลง
ยา การปิดทองล่องชาด และการถมทอง เป็นต้น โดยหลักฐานส่วนใหญ่เป็นงานของ
ราชสํานัก เม่ือเข้าสู่สมัยรัชกาลท่ี 5 พระพุทธรูปจีวรลายดอกจึงได้รับความนิยมและ
แพร่หลายออกจากพระบรมมหาราชวัง  (Nanti 2019: 99) เป็นท่ีน่าสังเกตว่า
พระพุทธรูปจีวรลายดอกโดยส่วนใหญ่ท่ีสร้างข้ึนต้ังแต่คร่ึงแรกพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็น
ต้นมา มักเป็นพระพุทธรูปท่ีลายดอกเกิดจากการหล่อพร้อมกับองค์พระพุทธรูปต่าง
จากพระพุทธรูปก่อนหน้าซ่ึงนิยมทําลายดอกบนจีวรโดยใช้กรรมวิธีอ่ืน ๆ  
 กรรมวิธีการหล่อพระพุทธรูปจีวรลายดอกพบว่ามีความพิเศษซับซ้อนมากกว่า
การหล่อพระพุทธรูปโดยท่ัวไป กล่าวคือ การประดับลายดอกบนจีวรท่ีเกิดจากการรีด
ข้ีผึ้งแท้อย่างบรรจงและสมํ่าเสมอบนแม่พิมพ์หินสบู่โดยใช้ท่อนไม้ผิวเรียบขนาดเล็ก 
หลังจากนั้นช่างจึงตัดแผ่นข้ีผึ้งท่ีได้ลายจากแม่พิมพ์และนําไปติดลงบนหุ่นพระพุทธรูป
ท่ีหุ้มข้ีผึ้งแล้วชั้นหนึ่ง ก่อนท่ีช่างจะนําพระพุทธรูปไปเข้าสู่กระบวนการหล่อ เช่น การ
ทาน้ําข้ีวัว การติดสายชนวน การเข้าดิน การเผาพิมพ์ และการกรอกน้ําทอง เป็นต้น 
(Interview Atichatanan 2020, December 7) จากกระบวนการท่ีกล่าวไปเบื้องต้น
แสดงให้เห็นว่า “แม่พิมพ์หินสบู่” (ภาพที่ 9) เป็นอุปกรณ์สําคัญในการหล่อ
พระพุทธรูปจีวรลายดอกซ่ึงต่างไปจากการหล่อพระพุทธรูปโดยท่ัวไปท่ีไม่จําเป็นต้อง
ใช้ ด้วยเหตุนี้การทําความเข้าใจเกี่ยวกับแม่พิมพ์หินสบู่จะช่วยทําให้เข้าใจเร่ืองเทคนิค
การสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกโดยวิธีการหล่อโลหะได้ดีย่ิงข้ึน 
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ภาพท่ี 9 ตัวอย่างลายดอกบนแม่พิมพ์หินสบู่ท่ีพบในบ้านช่างหล่อ 

 แหล่งท่ีมาและการใช้หินสบู่ในอดีต 
 หินสบู่ พบว่าคงใช้กันต้ังแต่สมัยอยุธยาเป็นอย่างช้า หลักฐานท่ีพบส่วนใหญ่
เป็นชิ้นส่วนประดับสถาปัตยกรรม ตัวอย่างท่ีสําคัญ คือ ซุ้มประทีปรูปใบเสมาประดับ
สันกําแพงแก้ว วัดไชยวัฒนาราม จ.อยุธยา1 และ หัวเม็ดทรงปราสาทประดับยอดเสา
ของกําแพงแก้ว วัดพระพุทธบาท จ.สระบุรี2 (ภาพที่ 10) หินสบู่ถูกใช้สืบมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ โดยพบหลักฐานว่าได้รับความนิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว ตัวอย่างท่ีสําคัญ คือ เคร่ืองประดับซุ้มเสมา ซุ้มประตู และ เกย รอบ
พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม ซุ้มเสมา วัดอรุณราชวราราม (ภาพที่ 11) และซุ้ม
ตามประทีปรูปเสมาประดับสันกําแพง วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นต้น (ภาพท่ี 
12) 
 

1 ซุ้มประทีปดังกล่าวพบหลักฐานภาพถ่ายเก่าซึ่งตกหล่นอยู่ข้างกําแพงแก้วล้อมพระปรางค์ เชื่อว่าคง
ส ร้างขึ้ นพ ร้อมกับวัด เ ม่ือ  พ .ศ .  2173 ซึ่ งตรง กับ  สมัยสมเ ด็จพระเ จ้าปราสาททอง 
(Chanthanumat 1936: 302 - 303). 

2 เชื่อกันว่าเป็นงานที่สร้างขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองเมื่อคราวโปรดเกล้าฯ ให้ตกแต่งธาร
ทองแดงเป็นที่เสด็จประพาสและสร้างพระตําหนัก (Apiwattano 2001: 5). 
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ภาพท่ี 10 หัวเม็ดทรงปรางค์บนสันกําแพงแก้ว  
วัดพระพุทธบาท จ.สระบุรี 

ภาพท่ี 11 ซุ้มเสมา วัดอรุณราชวราราม 
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 ผลจากการสืบค้นเอกสารโบราณสมัยรัชกาลท่ี 3 พบว่าในอดีตหินสบู่คงถูก
เรียกด้วยชื่ออ่ืน เนื่องจากชื่อเรียกหินท่ีใช้กันในช่วงเวลาดังกล่าวโดยส่วนใหญ่นิยม
เรียกชื่อตามแหล่งท่ีมา ดังท่ีปรากฏในจารึกแผ่นศิลาว่าด้วยการปฏิสังขรณ์วัด      
พระเชตุพน คร้ังรัชกาลท่ี 3 เช่น ศิลาเมืองกําพูชาธิบดี ศิลาเขาสําเภาเมืองลพบุรี 
และศิลาเมืองชลบุรี เป็นต้น หรือเรียกตามลักษณะของหิน ได้แก่ ศิลาลาย และศิลา
เขียว เป็นต้น (ดูใน Chitchayano 2018: 59 - 67) สําหรับหินชนิดท่ีปัจจุบันเรียกกัน
ว่าหินสบู่นั้น พบหลักฐานอยู่ในจารึกเดียวกันซ่ึงระบุว่า “มีเสมาเบื้องบน (กําแพงล้อม
หอไตร) ทําด้วยสิลาเมืองสุระบุรี มีช่องตามประทีปปิดด้วยแผ่นทองแดงปรุทุก       
ใบเสมา” (Chitchayano 2018: 67) ผลจากการตรวจสอบกําแพงล้อมหอไตรของวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม พบซุ้มหินใส่ประทีปทรงเสมาจริง ลักษณะของเนื้อหิน
และสีของซุ้มใส่ประทีปเป็นแบบเดียวกับหินสบู่ท่ีเรียกกันในปัจจุบัน (ภาพท่ี 12) 
แสดงให้เห็นว่าในอดีตชื่อหนึ่งของหินสบู่อาจเรียกตามแหล่งท่ีมาของหินว่า ศิลาเมือง
สระบุรี  

ภาพท่ี 12 ซุ้มหินใส่ประทีปทรงเสมาบนกําแพงลอ้มพระมณฑป  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (ส่วนหนึ่งได้รับการซ่อมแซม) 
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 อนึ่ง เป็นท่ีน่าสนใจว่า ลักษณะรูปทรงของซุ้มและหินสบู่ท่ีปรากฏบนกําแพง
ล้อมพระมณฑปคล้ายกับซุ้มตามประทีปท่ีปรากฏในวัดไชยวัฒนารามซ่ึงสร้างข้ึนใน
สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (Chanthanumat 1936: 303) ผนวกกับงาน
ศิลปกรรมในรัชสมัยดังกล่าวยังพบหัวเม็ดกําแพงแก้วรูปปราสาทสลักข้ึนจากหินสบู่
รอบพระมณฑปวัดพระพุทธบาทซ่ึงต้ังอยู่ใน จ.สระบุรี สอดคล้องกับชื่อ “ศิลาเมือง
สระบุรี” ซ่ึงเป็นชื่อเรียกหินสบู่ท่ีใช้ทําซุ้มตามประทีปในเอกสารการปฏิสังขรณ์วัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม ดังนั้นจึงเป็นไปได้หรือไม่ว่าต้ังแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา
สืบจนถงึสมัยรัชกาลท่ี 3 แหล่งหินสบู่ท่ีสําคัญอยู่ใน จ.สระบุรี  
 นอกจากน้ี ยังพบเบาะแสแหล่งหินสบู่อ่ืนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ดังท่ีปรากฏอยู่ใน
จดหมายเหตุรัชกาลท่ี 3 ปีมะเส็งสัปตศก (ตรงกับ พ.ศ. 2388) ซ่ึงระบุว่า  

“นายเขียวไพร่หลวงกองศิลา ได้ไปทําศิลา...เขาชะโงก
เมืองนครนายก ส่งเข้ามา...ประดับซุ้มประตูซุ้มเสมา 
ประดับเกยวัดสุทัศน์เทพธาราม 1 มาหลายปีแล้ว และ 
ณ ปีมะเส็งสัปตศกนี้ ให้ทําศิลาส่งเข้าไปประดับซุ้ม
เสมาวัดอรุณราชทาราม 2 เดิม” 

(Literature and History Division 1999b: 153)  
 

 เ ม่ือตรวจสอบข้อมูลดังกล่าวกับสถาปัตยกรรมท่ี ถูกกล่าวถึง  พบว่า
สถาปัตยกรรมเหล่านั้นถูกประดับด้วยหินสบู่จริง (ภาพท่ี 11, 13) 

ภาพท่ี 13 เกย ประดับด้วยหินสบู่ 
วัดสุทัศนเทพวราราม  
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 หินสบู่จากเขาชะโงก พบหลักฐานว่าได้รับความนิยมสืบต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 
5 ดังปรากฏว่ามีการนําศิลาเขาชะโงกมาสลักเป็นรูปคนและสัตว์เพ่ือประดับวัดพระ
แก้ว และสลักเป็นพระเต้าใส่น้ําพระพุทธมนต์ในพระราชพิธี โดยปรากฏชื่อเรียกว่า 
“หินอ่อนสีสวาด” (Nakhon Nayok city report n.d.) แม้ว่าเท่าท่ีตรวจสอบยังไม่
พบประติมากรรมรูปคน สัตว์ และพระเต้าใส่น้ําพระพุทธมนต์ท่ีกล่าวว่าสร้างจากหิน
จากเขาชะโงก แต่มีความเป็นไปได้สูงว่าหินจากเขาชะโงกท่ีกล่าวถึงนี้น่าจะเป็นหินสบู่ 
เนื่องจากหินจากแหล่งเขาชะโงกยังคงมีชื่อเสียงด้านหินสบู่สืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
(Ketwat 2021) ผนวกกับ ผลจากการตรวจสอบคําว่า สวาด หรือ สวาท ใน
พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 แม้ไม่ปรากฏความหมายท่ีเกี่ยวข้อง
กับสี อย่างไรก็ตาม สีสวาด ในท่ีนี้อาจสัมพันธ์กับสีของแมวสวาทซ่ึงมีสีเทาได้หรือไม่ 
ซ่ึงสอดคล้องกับสีพ้ืนของหินสบู่ท่ีมักมีสีเทา  
 จากท่ีกล่าวมาท้ังหมดนี้แสดงให้เห็นว่าหินสบู่จากสระบุรีและเขาชะโงกคงมี
ความสําคัญและได้รับความนิยมมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นอย่างช้า ทว่า หินสบู่
จากเขาชะโงกปรากฏหลักฐานการใช้งานสืบมาจนถึงปัจจุบัน 
 
 ท่ีมาของหินสบู่สําหรับใช้ทําแม่พิมพ์ของพระพุทธรูปจีวรลายดอก 
 คุณสมพร เกตุวัต ช่างสลักหินสบู่และอาศัยอยู่ไม่ไกลจากเขาชะโงก           
จ .นครนายก ได้กรุณาให้ข้อมูลว่า ตนเองเรียนรู้วิธีการสลักหินสบู่จากคุณพ่อ       
ทองอินทร์ เกตุวัต ซ่ึงเป็นลูกศิษย์ของคุณทองดี นามพล อีกทอดหนึ่ง คุณทองดีเรียน
วิธีการสลักหินสบู่จากช่างซ่ึงอาศัยอยู่บริเวณวังหลัง กรุงเทพฯ ก่อนท่ีจะย้ายมาอาศัย
บริเวณเขาชะโงกเพ่ือสะดวกต่อการตัดหินสบู่ส่งขาย (Ketwat 2021) 
 จากข้อมูลสัมภาษณ์ดังกล่าวพบความเป็นไปได้ว่าช่างผู้สอนคุณทองดีท่ีถูก
ระบุว่าอาศัยอยู่บริเวณวังหลัง อาจเป็นช่างสลักแม่พิมพ์หินสบู่ซ่ึงส่วนหนึ่งใช้สําหรับ
การหล่อพระพุทธรูปจีวรลายดอกของบ้านช่างหล่อ ท่ีเป็นแหล่งหล่อพระพุทธรูปท่ี
สําคัญท่ีสุดแห่งหนึ่งของกรุงเทพฯ ต้ังแต่กลางพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นอย่างช้า (ดู
เพ่ิมเติมใน Akharanitipirakool 2023: 98) เนื่องจากวังหลังอยู่ไม่ไกลจากบ้าน    
ช่างหล่อและพบแม่พิมพ์หินสบู่สําหรับสร้างลายดอกประดับจีวรพระพุทธรูปเป็น
จํานวนมากในบ้านช่างหล่อ (ภาพท่ี 9) ผนวกกับช่างทองอินทร์อาจรับรู้ว่าในเวลานั้น
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หินสบู่กําลังเป็นท่ีต้องการของบ้านช่างหล่อและเขาชะโงกเป็นแหล่งหินสบู่ท่ีสําคัญใน
ช่วงเวลาดังกล่าว ด้วยเหตุนี้จึงสันนิษฐานว่าช่างทองอินทร์ได้ย้ายไปอาศัยอยู่ใกล้กับ
แหล่งตัดหินสบู่เพ่ือความสะดวกสําหรับตัดหินและส่งมาขายยังบ้านช่างหล่อก็เป็นได้ 
สอดคล้องกับข้อมูลท่ีสัมภาษณ์จากพระครูเข็มแห่งวัดระฆังโฆสิตาราม ซ่ึงระบุว่าหิน
สบู่ของบ้านช่างหล่อได้จาก จ.นครนายก (Yuman 2020) 
 
 ท่ีมาของการใช้แม่พิมพ์หินสบู่ 
 เป็นท่ีน่าสนใจว่า ลายที่ได้จากแม่พิมพ์หินสบู่มักเป็นลายนูนตํ่าขนาดเล็ก มี
ความละเอียด พ้ืนผิวเนียน และ มีความคมชัดสูงกว่าลายท่ีได้จากแม่พิมพ์ชนิดอ่ืนท่ีใช้
ในบ้านช่างหล่อในช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 เช่น แม่พิมพ์ประกบทําจาก
โลหะผสม แม่พิมพ์หน้าครอบ และแม่พิมพ์ประกบทําจากปูน เม่ือพิจารณาจาก
ลักษณะพิเศษของแม่พิมพ์หินสบู่ท่ีได้กล่าวไปพร้อมท้ังเปรียบเทียบกับหลักฐานงาน
ศิลปกรรมซ่ึงในท่ีนี้เลือกศึกษาผ่านแถวลายกระจังประดับฐานพระพุทธรูปโลหะ 
เนื่องจากเป็นลายขนาดเล็กท่ีเรียงตัวซํ้า ๆ กันอันสะดวกต่อการสังเกตลายที่เกิดจาก
การใช้แม่พิมพ์ พบความเป็นไปได้ว่าการใช้แม่พิมพ์หินสบู่ในการหล่อพระพุทธรูปไม่
น่าจะเก่าไปถึงสมัยอยุธยา เนื่องจากลายกระจังขนาดเล็กบริเวณฐานพระพุทธรูปใน
สมัยอยุธยาโดยส่วนใหญ่ เป็นลายกระจังท่ีมีรายละเอียดแต่ละลายกระจังไม่ซํ้ากัน 
แสดงให้เห็นว่าลายเหล่านี้เกิดจากการปั้นลายข้ึนทีละชิ้น หรือหากลายเหล่านี้เกิดจาก
แม่พิมพ์แล้ว น่าจะเป็นแม่พิมพ์ท่ีทําจากไม้หรือวัสดุอ่ืนท่ีไม่ใช่หินสบู่ เนื่องจากลายมี
ความคมประณีตน้อยกว่าลายท่ีเกิดจากแม่พิมพ์หินสบู่อย่างชัดเจน (ภาพท่ี 14) 
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ภาพท่ี 14 ภาพเปรียบเทียบระหว่างแถวลายกระจังบนฐานพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 
สมัยอยุธยาตอนปลาย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ราชบุรี (บน)  

และแถวลายกระจังฝีมือบ้านช่างหล่อในปัจจุบันท่ีเกิดจากแม่พิมพ์หินสบู่ (ล่าง) 

 ลักษณะลายกระจังในสมัยอยุธยาท่ีกล่าวมานี้ต่างจากแถวลายกระจังบนฐาน
พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา ท่ีพบว่าลาย
กระจังมีขนาดเล็กและประณีตมากย่ิงข้ึน ตัวอย่างท่ีสําคัญ คือ ฐานพระพุทธรูปยืน 2 
องค์ ภายในวิหารวัดเทพธิดาราม ซ่ึงน่าจะสร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยกําหนดอายุ
จากลักษณะพระพักตร์ท่ีค่อนข้างกลมและแป้นคล้ายกับรูปแบบท่ีเรียกว่าพระพักตร์
อย่างหุ่น พระโอษฐ์เล็กเรียวบางเกือบเป็นเส้นตรง ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีพบมากในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น (Saising 2013: 513) จุดสังเกตท่ีสําคัญซ่ึงทําให้ทราบว่าลาย
กระจังประดับฐานพระพุทธรูปท้ังสององค์นี้เกิดจากแม่พิมพ์สังเกตได้จากตําหนิและ
จังหวะของลายกระจังท่ีคล้ายกัน นอกจากนี้กระจังบางชิ้นยังมีรอยขอบท่ีเกิดจากการ
กดรักสมุกลงบนพิมพ์และช่างตัดขอบออกไม่หมด (ภาพท่ี 15) อนึ่ง กระจังเหล่านี้
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เป็นไปได้ว่าน่าจะเกิดจากแม่พิมพ์ท่ีสลักจากหินสบู่ เนื่องจากลายกระจังมีความคม
ละเอียดประณีต ดังนั้นการใช้แม่พิมพ์หินสบู่อาจมีใช้กันมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 เป็น
อย่างช้า 
 อย่างไรก็ตาม ลายกระจังของพระพุทธรูปภายในวิหารวัดเทพธิดารามท้ังสอง
องค์นี้ พบว่าเกิดจากการนํารักสมุกหรือน้ํารักผสมถ่านจากใบตองเผาตีบนแม่พิมพ์
ก่อนท่ีจะติดลงบนฐานและปิดทองประดับกระจก ไม่ได้เกิดจากการหล่อ ลวดลายจาก
แม่พิมพ์หินสบู่ท่ีเกิดจากการหล่อคงเร่ิมนิยมต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 หรือปลายพุทธ
ศตวรรษท่ี 24 เป็นต้นมา ดังท่ีปรากฏลายกระจังขนาดเล็กประณีตประดับฐานโลหะ 
รวมไปถึงเคร่ืองทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นฯ ในพิพิธภัณฑ์วัดระฆังโฆสิตาราม 
ปรากฏจารึกระบุ พ.ศ. 2399 (ภาพท่ี 16) 

ภาพท่ี 15 แถวลายกระจังรักสมุกบนฐานพระพุทธรูป  
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น วัดเทพธิดาราม 
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ภาพท่ี 16 แถวลายกระจังโลหะ บนฐานพระพุทธรูปทรงเคร่ืองต้นฯ  
จารึกระบุ พ.ศ. 2399 สมัยรัชกาลท่ี 4 พิพิธภัณฑ์วัดระฆังโฆสิตาราม  

(Source: Phikun Silpakarn Library 2022) 

 เม่ือเข้าสู่สมัยรัชกาลท่ี 5 หรือต้ังแต่ต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นต้นมา แม่พิมพ์
หินสบู่คงได้รับความนิยมเพิ่มข้ึนเม่ือพิจารณาผ่านหลักฐานในกลุ่มพระพุทธรูปจีวร
ลายดอกหล่อโลหะท่ีพบเป็นจํานวนมาก นอกจากนี้ลายกระจัง ท่ีพบบนฐาน
พระพุทธรูปยังมีขนาดเล็กประณีตและซับซ้อนเพิ่มมากข้ึน ตัวอย่างท่ีสําคัญคือ ฐาน
พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร มีจารึกระบุ พ.ศ. 2434 ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระ
นคร (ภาพที่ 17) เม่ือเข้าสู่ช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นต้นมา พระพุทธรูปจีวร
ลายดอกพบหลักฐานจํานวนลดน้อยลงอย่างมีนัยสําคัญ ปัจจัยสําคัญน่าจะเกิดจาก
ช่วงเวลาดังกล่าวพระพุทธรูปท่ีมีจีวรเรียบโดยเฉพาะกลุ่มท่ีรับอิทธิพลจากศิลปะ
สุโขทัยและล้านนากําลังได้รับความนิยมเพ่ิมข้ึนและค่อย ๆ เข้ามาแทนท่ีพระพุทธรูป
จีวรลายดอก พระพุทธรูปผิวจีวรเรียบเหล่านี้ไม่มีการประดับลวดลายประณีตจํานวน
มากที่จําเป็นต้องใช้แม่พิมพ์หินสบู่ ผนวกกับในช่วงปลายรัชสมัยรัชกาลท่ี 7 เกิดความ
นิยมในการใช้แม่พิมพ์แบบใหม่ข้ึนในแหล่งหล่อพระพุทธรูปท่ีสําคัญอย่างบ้านช่างหล่อ 
คือ แม่พิมพ์ประกบท่ีทําจากปูนปลาสเตอร์ - ปูนซีเมนต์ (Interview Atichatanan 
2020, December 7) ท่ีเหมาะแก่การใช้สร้างพระพุทธรูปผิวจีวรเรียบซ่ึงกําลังได้รับ
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ความนิยม ด้วยปัจจัยท่ีกล่าวมาเหล่านี้เชื่อว่าส่งผลทําให้แม่พิมพ์หินสบู่เสื่อมความ
นิยมลงไปพร้อม ๆ กับกลุ่มพระพุทธรูปท่ีใช้แม่พิมพ์หินสบู่ ในการสร้างอย่าง
พระพุทธรูปจีวรลายดอกในคร่ึงหลังพุทธศตวรรษท่ี 25  

ภาพท่ี 17 ฐานพระพุทธรูปปางห้ามสมุทร ปรากฏจารึกระบุ พ.ศ. 2434 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

3. อิทธิพลพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดพระพุทธชินราช  
 ปัจจัยสําคัญท่ีทําให้พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช ได้รับความ
นิยมจนกระท่ังส่งอิทธิพลให้แก่พระพุทธรูปจีวรลายดอก ส่วนหนึ่งน่าจะมาจากพระ
พุทธชินราชเป็นพระพุทธรูปสําคัญองค์หนึ่งท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนาน มีความ
ศักด์ิสิทธ์ิ และมีความงดงาม ส่งผลให้ได้รับความเคารพนับถือมาต้ังแต่สมัยอยุธยา
แล้ว ดังปรากฏหลักฐานว่าพระมหากษัตริย์ต้ังแต่สมัยอยุธยาเสด็จไปนมัสการพระ
พุทธชินราช (Literature and History Division 1999a: 214) 
 จนกระทั่งในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระพุทธชินราช และพระพุทธรูปอีกสององค์ 
ได้แก่ พระชินสีห์ และพระศรีศาสดา ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกันและเคยประดิษฐาน
ร่วมกันมาก่อนในวัดเดียวกันก่อนท่ีจะถูกอัญเชิญลงมายังกรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลท่ี 3 
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(Literature and History Division 1999b: 313) พระพุทธรูปท้ังสามองค์ได้รับการ
เคารพนับถือเป็นอย่างมากจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังปรากฏว่า
พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์ “พงศาวดารพระพุทธชินราช ชินศรี และพระศรีศาสดา” 
ซ่ึงอ้างอิงจาก พระราชพงศาวดารเหนือ3 ในเอกสารดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าพระองค์
ทรงพอพระทัยในพุทธลักษณะของพระพุทธรูปท้ังสามโดยเฉพาะพระพุทธชินราชและ
พระชินสีห์ (Mongkut, His Majesty King & Wichitwathakarn (Wijit), Maj. Gen. 
Luang. 1958: 64 - 73) นอกจากน้ีพระองค์ ยังทรงโปรดเกล้า ฯ ให้จําลอง
พระพุทธรูปท้ังสามขนาดย่อมข้ึนเป็นค ร้ังแรกในสมัยรัตนโกสินทร์อีกด้วย 
(Chulalongkorn, His Majesty King 1928: 30) ปัจจุบันประดิษฐานในพระอุโบสถ 
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระพุทธชินราชมี
ความสําคัญย่ิงข้ึนดังปรากฏหลักฐานว่าพระองค์ทรงดําริว่าไม่มีพระพุทธรูปองค์ใดงาม
เสมอพระพุทธชินราชอีกแล้ว คร้ังเม่ือสร้างวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม จึงโปรด
เกล้าฯ ให้ช่างหลวงเดินทางข้ึนไปยังพิษณุโลกเพ่ือจําลองพระพุทธชินราช ใช้เวลา
ประมาณ 1 ปีจึงแล้วเสร็จเม่ือ พ.ศ. 2443 (Chulalongkorn, His Majesty King 
1928: 31 - 38) (ภาพท่ี 18)  
 อนึ่ง กระแสความนิยมในพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช พบว่า
ไม่ได้จํากัดอยู่เฉพาะพระมหากษัตริย์เท่านั้นแต่ยังเป็นท่ีนิยมในหมู่ขุนนางเช่นกัน 
หลักฐานชิ้นสําคัญ คือ พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถวัดดวงแข กรุงเทพฯ (ภาพ
ท่ี 19) ซ่ึงมีจารึกระบุว่าพระยาอินทราธิบดีสีหราชรองเมือง (นิยม) เจ้ากรมกอง
ตระเวนขวา และภรรยา ว่าจ้างหม่อมเจ้าสุวรรณ ดวงจักร ให้หล่อข้ึนใน พ.ศ. 2420 
พระพุทธรูปองค์นี้มีรูปแบบหลายประการท่ีต่างไปจากพระพุทธรูปส่วนใหญ่ซ่ึงสร้าง
ข้ึนในช่วงเวลาดังกล่าวซ่ึงมักจะมีรูปแบบสืบจากพระพุทธรูปศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ได้แก่ พระพักตร์ค่อนข้างเหลี่ยม พระวรกายท้วมเล็กน้อย เม็ดพระศก

3 รัชกาลที่ 1 โปรดให้กรมพระราชวังบวรสถานมงคล (ต่อมาคือ รัชกาลที่ 2) เป็นแม่กองชําระ
รวบรวมเรียบเรียงหนังสือจดคําบอกเล่าคร้ังกรุงเก่า (Wongthet 2021: 12). 
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ค่อนข้างใหญ่ ไรพระศกกลางพระพักตร์เป็นรูปตัว V ชายสังฆาฏิปลายตวัดเป็นเข้ียว
ตะขาบ และฐานบัวเว้าโค้งประดับกลีบบัวอย่างท่ีช่างนิยมเรียกกลีบบัวใบมะยม ซ่ึงทํา
ให้นึกถึงพระพุทธรูปสุโขทัย หมวดพระพุทธชินราช 

ภาพท่ี 18 พระพุทธชินราชจําลอง 
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ภาพท่ี 19 พระพุทธรูปประธาน 
ในพระอุโบสถวัดดวงแข กรุงเทพฯ  
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 ปัจจัยขับเคล่ือนอีกประการท่ีทําให้รูปแบบพระพุทธชินราชส่งอิทธิพลแก่
พระพุทธรูปจีวรลายดอกอาจมาจากเม่ือพระพุทธชินราชจําลองแห่งวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนารามหล่อเสร็จและอัญเชิญจากพิษณุโลกมาไว้ท่ีโรงหล่อกรมทหารเรือเพ่ือขัด
แต่งแก้ไขส่วนท่ีหล่อชํารุด (Chulalongkorn, His Majesty King 1928: 40) เป็นไป
ได้ว่ามีกลุ่มช่างท่ีสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกอย่างบ้านช่างหล่อซ่ึงเป็นแหล่งหล่อ
พระพุทธรูปท่ีสําคัญแห่งหนึ่งของกรุงเทพฯ ช่วยขัดแต่งในคร้ังนั้นด้วย ดังปรากฏว่า
หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงทอดพระเนตรพระพุทธชินราช
จําลองท่ีหล่อเสร็จสิ้นแล้ว ทรงพระราชปรารภว่า  

“...บรรดาช่างหล่อแลนายช่างซ่ึงตกแต่ง ท้ังกํานัน
ผู้ใหญ่บ้าน ซ่ึงได้สูบทองในการหล่อพระพุทธปฏิมากร
ในคร้ังนี้ ก็ได้รับบําเหน็จรางวัลเครื่องราชอิสริยาภรณ์
และเงินตามควรแก่ฐานานุศักด์ิ...”  

(Chulalongkorn, His Majesty King 1928: 41)  
 

 ผนวกกับในเอกสารดังกล่าวได้ขยายความโรงหล่อกรมทหารเรือว่าเป็นบ้าน
หลวงเดิมของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (Chulalongkorn, His    
Majesty King 1928: 36) ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าสถานท่ีสําหรับการขัดแต่งพระพุทธ    
ชินราชจําลองในคร้ังนั้นคือ ท่ีว่าการกระทรวงทหารเรือ (Literature and History  
Division 1999b: 347) หรือ อู่ทหารเรือธนบุรี กรมอู่ทหารเรือในปัจจุบันท่ีต้ังอยู่ทาง
ใต้ของวัดระฆังโฆสิตาราม ติดกับบ้านช่างหล่อทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ  
 อนึ่ง บ้านช่างหล่อในระยะน้ันเป็นแหล่งรวมช่างหล่อท่ีใหญ่ท่ีสุดในกรุงเทพฯ4 

4 ผลจากการวิเคราะห์ สารบาญชีสําหรับเจ้าพนักงานกรมไปรษณีย์ กรุงเทพมหานคร ซึ่งจัดพิมพ์ขึ้น
เมื่อ พ.ศ. 2426 แสดงให้เห็นว่าพ้ืนที่บ้านช่างหล่อในช่วง พ.ศ. 2426 เป็นที่อยู่อาศัยของช่างฝีมือ
ต่าง ๆ ได้แก่ ช่างราชาวดี ช่างตัดกระจก ช่างมุข ช่างพระ และช่างหล่อ โดยช่างหล่อพบว่ามี
สัดส่วนการอยู่อาศัยสูงที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับบรรดาช่างชนิดอ่ืน ๆ นอกจากน้ี ผลการสืบหาช่าง
หล่อในพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ ทั่วกรุงเทพฯ ในเอกสารดังกล่าว พบว่าบ้านช่างหล่อยังคงเป็นแหล่งที่อยู่อาศัย
ของช่างหล่อจํานวนมากที่สุดเช่นกัน ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า พ้ืนที่บ้านช่างหล่อ เขตบางกอกน้อย 
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และเป็นไปได้ว่าช่างในบ้านช่างหล่อมีความสามารถจนเป็นท่ีต้องการของกรมช่าง   
สิบหมู่ดังท่ีปรากฏบุคคลที่ทําหน้าท่ีหาช่างต่าง ๆ ให้แก่ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
ประดิษฐวรการ5 อาศัยอยู่ในบ้านช่างหล่อ (Conscription part 2, People in the 
province, roads, and alleys for the officers of the Bangkok Postal      
Department, Volume 2 1998: 376) ผนวกกับพบแม่พิมพ์หินสบู่ลายดอกในบ้าน
ช่างหล่อหลายชิ้น ดังนั้นจึงมีความเป็นไปได้ว่าช่างชาวบ้านท่ีช่วยในการขัดแต่ง    
พระพุทธชินราชจําลองในคร้ังนั้น ส่วนหนึ่ งน่าจะเป็นช่างจากบ้านช่างหล่อ 
ปรากฏการณ์เหล่านี้น่าจะย่ิงยํ้าเตือนช่างในแหล่งหล่อพระพุทธรูปท่ีสําคัญอย่างบ้าน
ช่างหล่อเกี่ยวกับความสําคัญของพระพุทธชินราช และเป็นปัจจัยกระตุ้นให้ช่างนํา
รูปแบบของพระพุทธชินราชมาใช้กับพระพุทธรูปจีวรลายดอกก็เป็นได้  
 กระแสความนิยมในพระพุทธชินราชได้รับการสนับสนุนสืบต่อมาดังปรากฏ
ร่องรอยอยู่ในหนังสือ อย่าง “ตํานานพุทธเจดีย์สยาม” ซ่ึงถูกตีพิมพ์คร้ังแรกเมื่อ พ.ศ. 
2469 หลังจากนั้นจึงถูกปรับปรุงและตีพิมพ์ซํ้าอีกหลายคร้ังในชื่อ “ตํานานพุทธ
เจดีย์” สืบจนถึงช่วงท่ีบ้านช่างหล่อยุติการหล่อพระพุทธรูปในต้นพุทธศตวรรษท่ี 26 
หนังสือเล่มนี้ได้ระบุว่าพระพุทธชินราชเกิดข้ึนจากความพยายามเสาะหาช่างท่ีมีฝีมือ
มาประชุมปรึกษากัน พร้อมท้ังตรวจสอบกับพุทธลักษณะท่ีปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎก 
เพ่ือท่ีจะได้พระพุทธรูปอันวิเศษสุด (Rajanubhab, D, H.R.H. Prince. 1975: 169 - 
181) สิ่งเหล่านี้ เป็นการเน้นยํ้าความสําคัญของพระพุทธชินราช อันส่งผลต่อ

เป็นแหล่งช่างหล่อของกรุงเทพฯ อย่างแท้จริงตามชื่อที่เรียกว่า “บ้านช่างหล่อ” ต้ังแต่ พ.ศ. 2426 
เป็นอย่างช้า (ดูใน Conscription part 1, the official positions for Bangkok Post officials, 
Volume 1 1998: 181, Conscription part 2, people in the province, roads, and alleys 
for the officers of the Bangkok Postal Department, Volume 2 1998 :  166 - 167 ,   
Conscription part 3, people in the province, villages and rivers for the Bangkok Post 
Office officers, Volume 3 1883: 168, Conscription part 4, people in the province, 
canals, ditches for the Bangkok Postal Department officials, Volume 4 1883: 127 - 
128). 

5 อธิบดีบัญชาการกรมช่างสิบหมู่ระหว่าง พ.ศ. 2412 - 2428 (Royal Gazette, Vol. 1 2428: 
385). 
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พระพุทธรูปฝี มือบ้านช่างหล่อ ดัง ท่ีปรากฏอิทธิพลพระพุทธชินราชในกลุ่ม
พระพุทธรูปจีวรลายดอก ในช่วงคร่ึงหลังพุทธศตวรรษท่ี 25 
 
4. อิทธิพลพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดใหญ่  
 พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย หมวดใหญ่ ส่งอิทธิพลอย่างชัดเจนต่อพระพุทธรูป
จีวรลายดอกในครึ่งหลังพุทธศตวรรษท่ี 25 ปัจจัยสําคัญท่ีทําให้เกิดปรากฏการณ์
ดังกล่าวมีด้วยกัน 2 ประการสําคัญ ได้แก่  
 ประการหนึ่ง ความพยายามในการสร้างและพัฒนาแนวคิดเร่ืองชาตินิยม
ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา ผ่านการใช้ความเชื่อหรือทฤษฎีทางประวัติศาสตร์
เป็นเคร่ืองมือของรัฐบาล โบราณสถานและโบราณวัตถุสมัยสุโขทัยโดยเฉพาะ
พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยหมวดใหญ่ ซ่ึงพบเป็นจํานวนมาก ถูกมองว่าเป็นหลักฐาน
แสดงความรุ่งเรืองของไทยอย่างชัดเจนมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 (Thamrungruang 
2018: 99 - 100) จนกระทั่งภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเม่ือ พ.ศ. 2475 
ศิลปกรรมและวรรณกรรมสุโขทัยถูกมองว่าเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธ์ิและความ
เป็นไทยแบบด้ังเดิม ซ่ึงส่วนหนึ่งอาจเป็นผลมาจากแนวคิดทฤษฎีท่ีเกิดจากการศึกษา
ทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และประวัติศาสตร์ศิลปะ ทําให้นโยบายรัฐนิยม
สมัยนั้นมีความพยายามกลับไปหาวัฒนธรรมสุโขทัย (Tangkhawanit 2014: 88 - 
92) 
 ประการสอง การตีพิมพ์เผยแพร่งานศึกษาสุโขทัยทางด้านประวัติศาสตร์ 
โบราณคดี และประวัติศาสตร์ศิลปะ ตัวอย่างท่ีสําคัญ เช่น หนังสือ ตํานานพุทธเจดีย์
สยาม พระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ตีพิมพ์ครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 
2469 หลังจากนั้นจึงถูกปรับปรุงและตีพิมพ์ซํ้าอีกหลายครั้งในชื่อ ตํานานพุทธเจดีย์ 
และ โบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถาน สําหรับพระนคร แต่งโดย ยอร์ซ เซเดส์ ตีพิมพ์
เม่ือ พ.ศ. 2471 เป็นต้น ตัวอย่างหนังสือท้ังสองเล่มระบุถึงเอกลักษณ์ทางรูปแบบของ
พระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัยท่ีแตกต่างไปจากพระพุทธรูปในศิลปะอ่ืน ๆ พร้อมท้ังมี
การยกย่องศิลปะสุโขทัยว่า “...ฝีมือช่างเชี่ยวชาญ...งามย่ิงนัก...” (Rajanubhab, D, 
H.R.H. Prince. 1975: 111) หรือ “...นักปราชญ์ผู้ชํานาญในทางศิลปวิทยา นับศิลปะ
สโุขทัยเป็นยอดเย่ียมในศิลปวิทยาของไทย...” (Cedes 1928: 38) 
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5. อิทธิพลพระพุทธรูปศิลปะล้านนา 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกกลุ่มสอง นอกจากปรากฏอิทธิพลจากพระพุทธรูป
สุโขทัยหมวดพระพุทธชินราชข้ึนแล้ว ยังพบรูปแบบของพระพุทธรูปศิลปะล้านนา 
ร่วมอยู่ด้วย ปัจจัยสําคัญคงมีเค้ามาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 หรือปลายพุทธศตวรรษ    
ท่ี 24 ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี 25 เป็นอย่างช้า ผ่านเมืองเชียงแสนอันเป็นแหล่ง
พระพุทธรูปศิลปะล้านนาท่ีสําคัญแห่งหนึ่งโดยสัมพันธ์กับพระพุทธชินราช ดังปรากฏ
อยู่ในพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซ่ึงระบุไว้ว่า เมืองเชียง
แสนเป็นเมืองขนาดใหญ่ มีความเก่าแก่ย้อนกลับไปถึงพุทธศตวรรษท่ี 16 มีอํานาจ
ปกครองเขตแดนของสยามถึงลาว มีกษัตริย์ปกครองหลายชั่วอายุคน และพุทธศาสนา
เจริญรุ่งเรืองโดยเฉพาะในสมัยพระเจ้าศรีธรรมไตรปิฎกซ่ึงเชื่อกันว่าเป็นผู้สร้างพระ
พุทธชินราช พระชินสีห์ และพระศรีศาสดา โดยรูปแบบของพระพุทธรูปท้ังสามมีท่ีมา
จากการผสมผสานระหว่างรูปแบบพระพุทธรูปเมืองเชียงแสนผ่านกษัตริย์ผู้สั่งสร้างซ่ึง
เป็นผู้ปกครองเมืองดังกล่าว กับ รูปแบบพระพุทธรูปเมืองศรีสัชนาลัย สวรรคโลก 
และเมืองสุโขทัย ผ่านช่างผู้สร้างพระพุทธรูปท้ังสามนี้ ซ่ึงมีท่ีมาจากเมืองท้ังสาม 
(Mongkut, His Majesty King & Wichitwathakarn (Wijit), Maj. Gen. Luang. 
1958: 51 - 62) 
 ความเชื่อและมุมมองท่ีรัชกาลท่ี 4 มีต่อพระพุทธรูปศิลปะล้านนาผ่านเมือง
เชียงแสน น่าจะเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลทําให้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 หรือช่วงคร่ึงแรกพุทธ
ศตวรรษท่ี 25 เกิดกระแสนิยมในการสะสมพระพุทธรูปจากเมืองเชียงแสน 
(Rajanubhab, D, H.R.H. Prince. 1958: 1) โดยมีความเชื่อว่าเมืองแห่งนี้เคยเป็น
แหล่งช่างท่ีมีฝีมือในอดีตซ่ึงมีความสามารถสร้างพระพุทธรูปท่ีงามมากกว่าแหล่งอ่ืน ๆ 
และมีความเก่าแก่ถึงพุทธศตวรรษท่ี 16 - 17 (Rajanubhab, D, H.R.H. Prince. 
1975: 100) ปรากฏการณ์เหล่านี้น่าจะเป็นปัจจัยสําคัญท่ีทําให้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 มี
การอัญเชิญพระพุทธรูปในศิลปะล้านนาหลายองค์มายังกรุงเทพฯ ตัวอย่างท่ีสําคัญ 
คือ กลุ่มพระพุทธรูปศิลปะล้านนาจํานวนมากในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม รวมไป
ถึงการพระราชทานพระพุทธรูปล้านนาให้แก่หน่วยงานท้ังในและต่างประเทศอยู่
หลายครั้ง ตัวอย่างท่ีสําคัญคือ การพระราชทานพระพุทธรูปศิลปะล้านนาสําหรับ
พุทธศาสนิกชนญี่ปุ่นเม่ือ พ.ศ. 2443 ปัจจุบันประดิษฐาน ณ วัดนิไตจิ เมืองนาโงยะ 
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ประเทศญี่ปุ่น โดยมีพระราชดํารัสอธิบายพระพุทธรูปท่ีพระราชทานว่าเป็นรูปแบบ
สัณฐานอย่างสยามแท้ สร้างข้ึนในเมืองเชียงแสนซ่ึงเป็นพระมหานครหลวงโบราณของ
ก รุ ง ส ย า ม  ( For the story of the Japanese ambassador who came to    
receive the Buddha's relics and asked for a Bodhi tree n.d.) 
 
6. การเสื่อมความนิยมของพระพุทธรูปจีวรลายดอก 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกเป็นพระพุทธรูปท่ีมีราคาสูงดังท่ีพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเคยตรัสวิจารณ์พระพุทธรูปประธานพระอุโบสถวัดไชโย
วรวิหาร ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปจีวรลายดอกว่า “...ห่มผ้ามีดอกดวงซ่ึงนับกันว่าเป็นพระ
อย่างราคาแพง...” (Chulalongkorn, His Majesty King 1965: 3) (ภาพท่ี 20) ด้วย
เหตุนี้จึงน่าจะเป็นปัจจัยสําคัญประการหนึ่งท่ีทําให้พระพุทธรูปจีวรลายดอกเส่ือม
ความนิยมลงในปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 สอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจในช่วงต้ังแต่ 
พ.ศ. 2453 - 2468 ท่ีตกตํ่าลงอย่างหนัก อันเป็นผลมาจากอุทกภัยและฝนแล้งรุนแรง
อย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน สืบต่อเนื่องจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 7 (Thianthaworn 2018) 
ผนวกกับทศวรรษท่ี 2470 เกิดเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลกซ่ึงส่งผลต่อไทย ได้แก่ ภาวะ
หนี้สินเพ่ิมข้ึน โรงงานและธุรกิจต่าง ๆ ปิดตัวลงเป็นจํานวนมาก (Uiyanon 2022)  

ภาพท่ี 20 พระพุทธรูปประธาน 
พระอุโบสถวัดไชโยวรวิหาร 
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 อนึ่ง ปัจจัยสําคัญอีกประการท่ีทําให้พระพุทธรูปจีวรลายดอกเสื่อมความนิยม
ลงไม่อาจปฏิเสธได้ว่าส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากกระแสความนิยมในพระพุทธรูปสุโขทัยท่ี
กําลังทวีความรุนแรงข้ึนด้วย ดังท่ีปรากฏว่าพระพุทธรูปจีวรลายดอกกลุ่มสามซ่ึงได้รับ
ความนิยมในคร่ึงหลังพุทธศตวรรษท่ี 25 อันเป็นช่วงท้ายก่อนท่ีพระพุทธรูปจีวรลาย
ดอกจะเส่ือมความนิยมลง ปรากฏรูปแบบท่ีรับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย
อย่างเด่นชัด หลักฐานท่ีสําคัญ คือ พระพุทธรูปจีวรลายดอกปางลีลาในพระอุโบสถ  
วัดอุภัยราชบํารุง ซ่ึงได้กล่าวรายละเอียดไปแล้ว และในช่วงเวลาเดียวกันนี้ยังพบว่า
พระพุทธรูปศิลปะรัตนโกสินทร์ท่ีมีจีวรเรียบซ่ึงรับอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยโดยตรง
ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากอีกด้วย (ภาพท่ี 21) 

ภาพท่ี 21 พระพุทธรูปฝีมือบ้าน
ช่างหล่อ ปางมารวิชัย วิหารรอบ
มณฑปพระพุทธบาท วัดจักรวรรดิ
ราชาวาส กรุงเทพฯ ปรากฏจารึก
ระบุ พ.ศ. 2478 
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บทสรุป 
 พระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีเกิดจากการหล่อโลหะพบว่ามีรูปแบบท่ีสําคัญ
ด้วยกันสามกลุ่ม กล่าวคือ พระพุทธรูปกลุ่มหนึ่ง (คร่ึงแรกถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี 25) 
ซ่ึงมีรูปแบบท่ีสืบเนื่องกับพระพุทธรูปศิลปะรัตนโกสินทร์ในพุทธศตวรรษท่ี 24 
พระพุทธรูปกลุ่มสอง (กลางถึงครึ่งหลังพุทธศตวรรษท่ี 25) ซ่ึงปรากฏอิทธิพลทาง
รูปแบบของพระพุทธรูปศิลปะล้านนาและพระพุทธชินราชอย่างชัดเจน และ 
พระพุทธรูปกลุ่มสาม (คร่ึงหลังพุทธศตวรรษท่ี 25) ซ่ึงปรากฏอิทธิพลทางรูปแบบ
พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยหมวดใหญ่ อย่างเด่นชัด ก่อนท่ีพระพุทธรูปจีวรลายดอกจะ
เสื่อมความนิยมลงต้ังแต่ปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 อันเป็นผลมาจากราคาพระพุทธรูป
จีวรลายดอกค่อนข้างสูง แต่ชาวบ้านไม่มีกําลังเพียงพอในการเช่าซ้ือพระพุทธรูปกลุ่มนี้
เพราะสภาพเศรษฐกิจท่ีตกตํ่า ปัจจัยอีกส่วนน่าจะเป็นผลมาจากกระแสความนิยมใน
พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดใหญ่ ท่ีกําลังทวีความรุนแรงข้ึนด้วย  
 สําหรับปัจจัยท่ีทําให้พระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีหล่อจากโลหะปรากฏอิทธิพล
ทางรูปแบบของพระพุทธรูปจากภายนอกเหล่านี้มีด้วยกันหลายปัจจัย ได้แก่ (1) ความ
นิยม ในพระ พุทธชินราช  ส่ วนสํ าคัญน่ าจะมาจากกระแสความนิยมของ
พระมหากษัตริย์และขุนนางต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 เป็นต้นมา นอกจากนี้ การตีพิมพ์
เผยแพร่หนังสืออย่างตํานานพุทธเจดีย์ซ่ึงได้รับการตีพิมพ์ซํ้าหลายคร้ังน่าจะส่งผลต่อ
ความนิยมในพระพุทธชินราชด้วยเช่นกัน (2) ความนิยมในพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย
หมวดใหญ่ น่าจะสัมพันธ์กับการใช้ศิลปวัฒนธรรมสุโขทัยสําหรับสร้างและพัฒนา
แนวคิดเรื่องชาตินิยมต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา จนถึงภายหลังการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง และการตีพิมพ์เผยแพร่งานศึกษาสุโขทัยทางด้านประวัติศาสตร์ - 
โบราณคดี (3) ความนิยมในพระพุทธรูปศิลปะล้านนา ปรากฏเค้ามาต้ังแต่สมัยรัชกาล
ท่ี 4 สืบต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยสัมพันธ์กับเมืองเชียงแสนซ่ึงเชื่อกันว่าเป็นเมือง
หลวงเก่าสยาม พระพุทธรูปกลุ่มนี้ยังถูกยกให้เป็นตัวแทนของสยามแท้และมีความ
เก่าแก่ถึงพุทธศตวรรษท่ี 16 - 17 อีกด้วย  
 ส่วนกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปจีวรลายดอกด้วยการหล่อโลหะที่สําคัญ
ประการหนึ่ง คือ การใช้แม่พิมพ์หินสบู่ในการสร้างลวดลายประดับซ่ึงทําให้ลวดลายมี
ความคมชัดกว่าก่อน เชื่อว่ามีเค้ามาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นอย่างช้า ก่อนท่ีจะ
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นํามาใช้ในการหล่อพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดยแหล่งหินสบู่ท่ีสําคัญซ่ึงมีใช้กัน
มาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 สืบมาจนถึงพระพุทธรูปจีวรลายดอกเสื่อมความนิยมลง คือ 
เขาชะโงก จ.นครนายก  
 อย่างไรก็ตาม ผลสรุปท้ังหมดนี้เกิดจากการศึกษาผ่านพระพุทธรูปท่ีมีอยู่อย่าง
จํากัด ด้วยเหตุนี้ในอนาคตหากมีการพบหลักฐานใหม่ และมีการศึกษาเพ่ิมเติมใน
ประเด็นอ่ืน ๆ เพ่ิมมากย่ิงข้ึนจะช่วยทําให้เข้าใจพระพุทธรูปจีวรลายดอกท่ีเกิดจาก
การหล่อโลหะสมบูรณ์ย่ิงข้ึน 
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