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บทคัดย่อ 
 บทความความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ คือ 1) ศึกษาแนวคิดสุนทรียศาสตร์  
2) เพ่ือศึกษาภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม 3) เพ่ือเสนอคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏ
ในภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการ
เก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 1) รวบรวมเอกสาร หนังสือ ตำราทางวิชาการ ชั้นปฐมภูมิและทุติยภูมิ   
2) ลงสำรวจและเก็บข้อมูลในพ้ืนที่วิจัย 3) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศาสนา ปรัชญา และศิลปะ 
4) วิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือสรุปองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษา ผลการวิจัยพบว่า สุนทรียศาสตร์เป็นสาขา
หนึ่งของปรัชญาที่พูดถึงเรื่องคุณค่าความงาม ประสบการณ์ทางสุนทรียะ และคุณค่าทางศิลปะ โดยมี
ทั้งทฤษฎีศิลปะ 3 แนวทาง ได้แก่ ทฤษฎีการเลียนแบบ ทฤษฎีรูปทรง และทฤษฎีการแสดงออก 
รวมถึงทฤษฎีความงาม 3 ทรรศนะ ได้แก่ อัตนัยนิยม ปรนัยนิยม และสัมพัทธนิยม ซึ่งทั้งหมดช่วยให้
การวิเคราะห์และตีความภาพจิตรกรรมมงคล 38 มีความลึกซึ้งยิ่งขึ้น ภาพจิตรกรรมมงคล 38  
ที่ประดับบนเพดานอุโบสถชั้น 1 ของวัดสุทธิวราราม สร้างด้วยเทคนิคลงรักปิดทองบนแผ่นไม้แบบ
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ประเพณีนิยมไทย ถ่ายทอดมงคลสูตร 38 ประการของพระพุทธศาสนาในลักษณะสัญลักษณ์ เช่น 
การใช้คน สัตว์ สิ่งของ และท่าทางเพ่ือสื่อความหมายแห่งสิริมงคลตามหลักพุทธธรรม เมื่อพิจารณา
ตามทฤษฎีความงาม พบว่าภาพจิตรกรรมเหล่านี้ มีคุณค่าเชิงอัตนัยจากการรับรู้ที่แตกต่างกันของผู้ชม
เชิงปรนัยจากโครงสร้างและองค์ประกอบศิลป์ที่งดงามในตัว และเชิงสัมพัทธ์ที่สัมพันธ์กับบริบท
วัฒนธรรมไทยและคติทางพุทธศาสนาเถรวาท ดังนั้น ความงามของภาพจิตรกรรมจึงเป็นความงามเชิง
พหุนิยมทางสุนทรียศาสตร์ ที่ผสานมิติศิลปะ อารมณ์ และวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ซึ่งไม่ได้เป็นเพียงงาน
ศิลปกรรมเชิงรูปแบบ แต่ทำหน้าที่เป็นสื่อกลางเชื่อมโยงสุนทรียศาสตร์ ศาสนา และจิตวิญญาณ 
ความงามที่ปรากฏไม่เพียงมอบประสบการณ์ทางสุนทรียะแต่ยังสร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชมให้ดำเนิน
ชีวิตตามหลักพุทธธรรม อันเป็นสิริมงคลทั้งในระดับปัจเจกและสังคม 
คำสำคัญ: ภาพจิตรกรรม; มงคล 38 ประการ; วัดสุทธิวราราม; สุนทรียศาสตร์ 
 

Abstract  
 This research article has three objectives: 1) to study aesthetic concepts, 2) to 
examine the Thirty-Eight Maṅgala Sutta Paintings at Wat Suthiwararam, and 3) to 
propose the aesthetic values that appear in the Thirty-Eight Maṅgala Sutta Paintings. 
The study employed a qualitative research methodology. The tools used for data 
collection include: (1) the review of primary and secondary sources such as 
documents, books, and academic texts; (2) field surveys and data collection 
conducted at the research site; (3) interviews with experts in religion, philosophy, and 
art; and (4) data analysis to synthesize and establish the body of knowledge derived 
from the study. The results show that aesthetics is a branch of philosophy that 
discusses the values of beauty, aesthetic experience, and artistic significance. Three 
major art theories are considered: the theory of represent (imitation), the theory of 
form, and the theory of expression, as well as three perspectives on beauty: 
subjectivism, objectivism, and relativism. frameworks help deepen the analysis and 
interpretation of the Thirty-Eight Maṅgala Sutta Paintings. The murals, located on the 
ceiling of the first floor of the ordination hall at Wat Suthiwararam, were created 
using the traditional Thai technique of gilded lacquer on wooden panels. They 
symbolically represent the Thirty-Eight Auspicious Blessings of Buddhism through 
depictions of people, animals, objects, and gestures that convey auspicious meanings 
in accordance with Buddhist principles. When considered through aesthetic theories, 
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the murals embody subjective value through the varied perceptions of viewers, 
objective value through their structural beauty and artistic composition, and relative 
value through their relevance to the Thai cultural context and Theravāda Buddhist 
beliefs. Therefore, the beauty of these paintings can be described as pluralistic 
aesthetics, combining artistic, emotional, and cultural dimensions. They are not 
merely artistic works in terms of form but also serve as a medium connecting 
aesthetics, religion, and spirituality. The beauty they embody not only provides 
aesthetic experience but also inspires viewers to live in accordance with Buddhist 
principles, bringing auspiciousness at both individual and societal levels. 
Keywords: Paintings; Thirty-Eight Maṅgala Sutta; Wat Suthiwararam; Aesthetics 
 

บทนำ 
วัดสุทธิวราราม แขวงยานนาวา เขตสาทร กรุงเทพมหานคร เป็นวัดที่เก่าแก่วัดหนึ่งที่เริ่ม

สร้างตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี (พระสุธีรัตนบัณฑิต , 2562) และเป็นวัดที่อยู่คู่กับถนนสายดังเดิมของ
ประเทศไทยคือ ถนนเจริญกรุงที่สร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2404 (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, 2548) ซึ่งถือว่าเป็น
ถนนสายแรกของประเทศที่สร้างขึ้นอย่างเป็นทางการจึงทำให้ตลอดสองฝั่งถนนของถนนเจริญกรุงมี
อาคารสถานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์ควรค่าแก่การศึกษา ปัจจุบันวัดสุทธิวรารามเป็นศาสนสถาน
หนึ่งในย่านถนนเจริญกรุง ที่มีการรวบรวมและจัดแสดงผลงานทางด้านพุทธศิลป์ทั้งจิ ตรกรรมและ
ปฏิมากรรม ซึ่งมีทั้งแบบประเพณีนิยมและแบบร่วมสมัย (Contemporary Arts) และงานศิลปะที่
น่าสนใจชุดหนึ่งที่ถูกจัดแสดงภายในวัดสุทธิวรารามคือ ภาพจิตรกรรมมงคล 38 ประการ ที่ทางวัดได้
จัดแสดงไว้เป็นงานศิลปะแบบถาวรติดไว้บนเพดานภายในอุโบสถชั้น 1 นอกจากนั้นยังมีภาพ
จิตรกรรมมงคล 108 จัดแสดงปะปนอยู่ด้วย โดยประเพณีนิยมการสร้างภาพมงคล 108 มักจะพบ
ปรากฏรวมอยู่ในการสร้างพุทธประติมากรรม เช่น รอยพระพุทธบาทในสมัยสุโขทัย (จีราวรรณ  
แสงเพ็ชร, 2550) รอยพระพุทธบาทสมัยอยุธยา (นันทนา ชุติวงศ์, 2533) รวมถึงรอยพระพุทธบาทใน
สมัยรัตนโกสินทร์ ที่ปรากฏอยู่ในพระบาทของพุทธประติมากรรมพระพุทธรูปปางไสยาสน์ วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร แต่ภาพมงคล 108 ที่ทางวัดสุทธิวรารามนั้นต่างออกไปจาก
รูปแบบประเพณีนิยม คือ การวาดลงบนแผ่นไม้และติดไว้ในตารางบนเพดานของอุโบสถแทน และ
ภายในตารางภาพมงคล 108 นี้เองที่ทางวัดได้สอดแทรกภาพมงคล 38 สลับกันกับภาพมงคล 108 
โดยมีวัตถุประสงค์ให้เป็นภาพปริศนาธรรมมงคล ทั้ง 38 ภาพ การนำภาพจิตรกรรมมงคล 38 และ
ภาพจิตรกรรมมงคล 108 มารวมไว้บนเพดานของอุโบสถวัดสุทธิวราราม เป็นความต่างจากการทำ
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แบบประเพณีนิยมหรือไม่ และถ้ามีความต่างจากกรอบคิดแบบประเพณีนิยม ภาพจิตรกรรมมงคล 38 
สุทธิวรารามสะท้อนคุณค่าทางสุนทรีย์อย่างไร 

สุนทรียศาสตร์เป็นขาสาหนึ่งของปรัชญาที่สนใจศึกษาถึงคุณค่าของศิลปะและความงาม  
ที่ปรากฏอยู่ในผลงานทางศิลปะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2543) และภาพจิตรกรรมมงคล 38 ของวัด
สุทธิวราราม เมื่อมองจากทรรศนะทางสุนทรียศาสตร์จะก่อทำให้เกิดคุณค่าทางสุนทรีย์อย่างไร  
ซึ่งประเด็นนี้สามารถนำมาสู่ข้อถกเถียงทางทฤษฎีในสุนทรียศาสตร์ได้ และในทางสุนทรียศาสตร์มี
ถกเถียงบนทฤษฎีทางศิลปะหลัก 3 กลุ่ ม  คือกลุ่ มที่ มองว่ าศิลปะคือการลอกเลี ยนแบบ 
(representation) จากสภาพที่ปรากฏ (Plato, 1977) ในโลกของความจริงที่สามารถรับรู้ได้ทาง
ประสาทสัมผัส งานศิลปะใดๆถ้าไม่ลอกเลียนแบบโลกของความจริงแล้วงานนั้นก็ไม่สามารถตีความว่า
เป็นงานศิลปะได้ กลุ่มต่อมาเห็นต่างไปจากกลุ่มแรกและแย้งว่าศิลปะเกิดจากรูปทรง (Form)  
ซึ่งรูปทรงที่แสดงออกในลักษณะทางรูปธรรมอาจมีความคล้ายคลึงกับรูปทรงทางเรขาคณิตในรูปแบบ
ต่างๆ มารวมกันทำให้เกิดเป็นภาพต่างๆ เช่น ภาพของอาคารหลังหนึ่ง ที่มีรูปทรงสามเหลี่ยม 
สี่เหลี่ยม วงกลมและอ่ืนๆ มารวมกันเป็นต้น ส่วนปัญหาในสิ่งซึ่งเป็นนามธรรมกลุ่มนี้ตีความว่ารูปทรง
ดังกล่าวแสดงออกผ่านรูปทรงของสีในงานจิตรกรรม รูปทรงของเสียงในดนตรี รวมถึงจิตภาพ 
(Image) (จรูญ โกมุทรัตนานนท์, 2539) ก็นับว่าเป็นรูปทรงหนึ่งเช่นกัน ส่วนอีกกลุ่มมองว่าศิลปะเป็น
การแสดงออกทางอารมณ์และความสึกของศิลปินและผู้เสพงานศิลปะ (Expressionism) (Carroll, 
1999) ซึ่งการสัมผัสและรับรู้ของผู้สร้างงานและผู้เสพงานนั้นเป็นสารัตถะของงานศิลปะที่ทำให้มนุษย์
เข้าใจในอารมณ์และความและความรู้สึกของกันและกันได้ นอกจากนั้นนักคิดในกลุ่มนี้ยังโต้แย้งถึง
งานทางศิลปะที่ลอกเลียนแบบธรรมชาติของสิ่งซึ่งเป็นสภาพที่ปรากฎในโลกตามข้อยืนยันศิลปะของ
กลุ่มที่มองว่าศิลปะคือการลอกเลียนแบบว่า ไม่อาจนับเป็นกิจกรรมทางศิลปะได้ แม้นว่างานนั้นจะมี
คุณภาพของทางศิลปะอยู่ แต่ก็ไม่ควรค่าแก่การยอมรับ (ลีโอ ตอลสตอย, 2551) 

ข้อถกเถียงในทางสุนทรียศาสตร์ส่วนที่จะสามารถนำมาเป็นฐานในการวิเคราะห์ภาพ
จิตรกรรมมงคล 38 ของวัดสุทธิวราราม อีกประการ คือ คุณค่าที่ว่าด้วยความงาม เพราะภาพมงคล 
38 ถูกนำมาจัดแสดงไว้บนเพดานอาจไม่ใช่ทรรศนะต่อการมองภาพที่ถูกต้องตามหลักทางสรีระ
วิทยาการมองของมนุษย์ที่มองในระดับราบขนานไปกับพ้ืน ซึ่งการจะมองภาพให้ครบทั้ง 38 ภาพ 
ผู้ชมต้องเงยหน้ามองดูข้างบนเพดานตลอดเวลา ทำให้เกิดปัญหาการรับรู้ทางสุนทรียะหรือไม่ต่อการ
ชมภาพจิตรกรรมมงคล 38 แล้วภาพจิตรกรรมจะมีคุณค่าทางความงามแบบใดในทางสุทรียศาสตร์ ซึ่ง
นักปรัชญามีการถกเถียงเรื่องนี้เอาไว้สามทฤษฎีคือ ทฤษฎีอัตวิสัย (Subjective Theory) มองว่า
ความงามเป็นสิ่งซึ่งปรากฏอยู่ภายในจิตของปัจเจกบุคคลที่ให้คุณค่ากับศิลปวัตถุที่เขารับรู้ ซึ่งความ
งามไม่ได้เกิดขึ้นจากสิ่งซึ่งอยู่ภายนอกจิตของปัจเจกบุคคล ตัววัตถุไม่ได้มีหน้าที่ในการกำหนดคุณค่า
ของความงาม แต่จิตของปัจเจกบุคคลเป็นสิ่งที่กำหนดความงามของศิลปะวัตถุทั้งหลาย (ชะลูด  
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นิ่มเสมอ, 2557) ส่วนทฤษฎีปรวิสัย (Objective Theory) มองว่าความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ 
ความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่ในเนื้อวัตถุและติดมากับวัตถุ (ประเสริฐ ศีลรัตนา , 2542) และยืนยันว่าวัตถุมี
ความงามในตัวเอง เป็นบ่อเกิดหรือแหล่งกำเนิดของสุนทรียภาพ บุคคลเป็นเพียงผู้รับรู้เท่านั้น วัตถุจึง
มีความงามอยู่ในตัวเองตลอดกาล แม้จะมีปัจเจกบุคคลให้ความสนใจหรือไม่ก็ตาม (กำจร สุนพงษ์ศรี , 
2556) สุดท้ายคือ ทฤษฎีสัมพัทธวิสัย (Relative Theory) มองว่าลักษณะของคุณค่าทางความงาม
เป็นความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับจิต เพราะท้ังวัตถุและจิตต่างก็มีความเป็นจริงทั้งคู่  

จากประเด็นปัญหาทางสุนทรียศาสตร์ในข้างต้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่า ถ้านำเอาทฤษฎีทางศิลปะ
และความงามในทางสุนทรียศาสตร์มาเป็นฐานรากในการวิเคราะห์ ตีความอธิบายภาพจิตรกรรม
มงคล 38 วัดสุทธิวรารามที่จัดแสดงไว้บนเพดานของอุโบสถชั้น 1 ก็จะทำให้เกิดสิ่งซึ่งเป็นคุณค่าทาง
ศิลปะและความงามกับพ้ืนที่ต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือศึกษาแนวคิดสุนทรียศาสตร์ 
2. เพ่ือศึกษาภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม 
3. เพ่ือเสนอคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยใช้ระเบียนวิธีวิจัยได้แก่ 

ศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary) ร่วมกับการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) ที่เกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม มีรายละเอียดดังนี้  

1. พื้นที่การวิจัย ได้แก่ วัดสุทธิวราราม แขวงยานนาวา เขตสาทร กรุงเทพมหานคร โดยทำ
การลงสำรวจข้อมูลและบันทึกภาพจิตรกรรมมงคล 38 ประการบนเพดานอุโบสถชั้นที่ 1 ทั้งหมด และ
ศึกษาข้อมูลพื้นฐานทางด้านรูปแบบทางศิลปะและข้อมูลทางด้านเนื้อของจิตรกรรมมงคล 38 ประการ 

2. เครื่องมือที่ ใช้ ในการวิจัย  ได้แก่  1) การสร้างแบบสัมภาษณ์ เชิ งลึก ( In-depth 
Interviews) โดยการกำหนดเนื้อหาแบบสัมภาษณ์ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยการศึกษา
ข้อมูลจากแนวคิด ทฤษฎี หนังสือเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ และนำเครื่องมือมา
ตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหาให้มีความสอดคล้องกับประเด็นที่ต้องการศึกษา หลักจากนั้นนำ
เครื่องมือการวิจัยส่งให้คณะกรรมวิจัยในมนุษย์ของมหาวิทยาลัยเป็นผู้ตรวจสอบ ปรับแก้ตามมติคณะ
กรรม เพ่ือใช้สำหรับการสัมภาษณ์ และเก็บรวบรวมข้อมูลจาก ศิลปิน นักวิชากการทางศิลปะ 
นักวิชาการทางศาสนาและปรัชญา และนักวิชาการทางพระพุทธศาสนา 2) วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ผู้วิจัย
ได้ใช้เทปบันทึกเสียง วีดีโอ และกล้องถ่ายรูปเป็นเครื่องมือในการศึกษา โดยทำการขออนุญาตผู้
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วารสารวิชาการสถาบันพัฒนาพระวิทยากร  
ปีที่ 8 ฉบับท่ี 4 (ตุลาคม–ธันวาคม 2568) I บทความวิจัยบทความวิจัย 
 

สัมภาษณ์ขณะทำการสัมภาษณ์ แบบบันทึกการสังเกตไม่เป็นทางการ โดยผู้วิจัยบันทึกภาพกิจกรรม
ต่างๆ เพ่ือเป็นหลักฐานเครื่องมือในการวิจัย 

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 1) รวบรวมเอกสาร หนังสือ ตำราทางวิชาการ ชั้นปฐมภูมิ
และทุติยภูมิที่เกี่ยวกับแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมมงคล 38 ประการ: 
กรณีศึกษาวัดสุทธิวราราม 2) ลงสำรวจและเก็บข้อมูลในพ้ืนที่วัดสุทธิวราราม เช่น การเก็บภาพ
ถ่ายภาพจิตรกรรมมงคล 38 บนเพดานอุโบสถชั้นที่ 1 และข้อมูลอ่ืนที่เห็นว่าเกี่ยวข้องกับการวิจัย 3) 
เรียบเรียงข้อมูลและเนื้อหาที่ได้จากเอกสาร หนังสือ ตำราทางวิชาการ และข้อมูลจากพ้ืนที่ในประเด็น
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาเพ่ือนำไปสู่การวิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏในภาพ
จิตรกรรมมงคล 38 ประการ: กรณีศึกษาวัดสุทธิวราราม     

4. การวิเคราะห์ข้อมูล  ได้แก่  1) วิเคราะห์ข้อมูลที่ ได้จากเอกสารเนื้อหา (Content 
Analysis) ที่เกี่ยวกับแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ด้วยวิธีการพรรณนา พร้อมการตรวจสอบข้อมูลจาก
แหล่งข้อมูลที่เป็นทั้งปฐมภูมิ และทุติยภูมิ 2) ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ (Interview) วิเคราะห์แบบ
อุปนัยนำเอาข้อมูลมาเรียบเรียงและจำแนกอย่างเป็นระบบ เมื่อประเด็นใดวิเคราะห์แล้วไม่มีความ
ชัดเจนก็จะตามไปเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมในประเด็นต่างๆ เหล่านั้น เพ่ือตอบสนองคำถามหลักการตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือหาความเชื่อมโยง ความสัมพันธ์เชิงทฤษฎีต่างๆ จากงานวิจัย 
3) วิเคราะห์สรุปผลการวิจัย  

 

ผลการวิจัย 
1. จากการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 พบว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) คือ สาขาหนึ่ง

ของปรัชญาที่ศึกษาเรื่องความงาม ประสบการณ์ทางสุนทรีย์ และคุณค่าทางศิลปะเป็นการใคร่ครวญ
ถึงลักษณะเงื่อนไข และเกณฑ์ในการตัดสินว่าอะไรคือสิ่งงามหรือมีคุณค่าในทางศิลปะ ไม่จำกัดอยู่
เพียงศิลปะ และสุนทรียศาสตร์ยังตั้งคำถามว่า ความงามมีอยู่โดยวัตถุเองหรือขึ้นอยู่กับการรับรู้ของ
ผู้ชม ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบ เนื้อหา และอารมณ์ที่ศิลปะถ่ายทอดออกมา อีกทั้งยัง
สะท้อนความเชื่อทางวัฒนธรรม ศาสนา และสังคมในแต่ละยุค การศึกษาสุนทรียศาสตร์จึ งมิใช่เพียง
เพ่ือการเพลิดเพลิน หากยังเป็นการทำความเข้าใจธรรมชาติของความงาม บทบาทของศิลปะ และ
ความหมายของการดำรงอยู่ของมนุษย์ผ่านมิติแห่งประสบการณ์ทางศิลปะและคุณค่าของความงาม 
ด้วยเหตุนี้จากการศึกษาพบว่า มีทฤษฎีที่ เสนอว่าศิลปะและความงามควรเป็นอย่างไรที่มาจาก
ทรรศนะของนักปรัชญาต่างๆ กล่าวคือ ในด้านทฤษฎีศิลปะมีข้อเสนอ 3 ทฤษฎี คือ 1) ทฤษฎีการ
ลอกกเลียนแบบ (Representation Theory) มีรากฐานจากเพลโตและอริสโตเติล เพลโตมองศิลปะ
เป็นการเลียนแบบธรรมชาติ เพราะธรรมชาติเป็นเพียงเงาของโลกอุดมคติ (Forms) ศิลปะจึงเป็นเพียง
เงาซ้อนเงา และมีสถานะต่ำกว่าความจริง แต่อริสโตเติลมองต่างเพลโตโดยมีความเห็นว่าศิลปะคือ 
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การเลียนแบบการกระทำของมนุษย์ (imitation of action) ที่ช่วยให้ผู้ชมเข้าถึงความจริงที่เป็นไปได้ 
(the probable truth) ผ่านการชำระอารมณ์ 2) ทฤษฎีรูปทรง (Form Theory) โดยที่ทฤษฎีนี้ได้รับ
การพัฒนาเด่นชัดในยุคสมัยใหม่ โดยนักสุนทรียศาสตร์อย่าง คลีฟ เบลล์ ที่ยืนยันว่าคุณค่าศิลปะ อยู่ที่ 
รูปทรงนัยยะ (Significant Form) ซึ่งหมายถึงการจัดวางเส้น สี รูป และจังหวะ ที่ปลุกเร้าอารมณ์
สุนทรีย์โดยตรง โดยไม่จำเป็นต้องมีเนื้อหาเรื่องราวหรือเลียนแบบสิ่งใดและ 3) ทฤษฎีการแสดงออก 
(Expression Theory) ซึ่งทฤษฎีนี้ให้ความสำคัญกับ ศิลปินในฐานะผู้สร้างและผู้สื่อสาร ศิลปะคือการ
ถ่ายทอดและแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก หรือประสบการณ์ภายในของศิลปินไปยังผู้ชม และยัง
เห็นว่าศิลปะไม่ใช่การลอกเลียนแบบสิ่งภายนอก แต่คือการแปลงสภาวะภายในให้กลายเป็นสัญญะ
ทางศิลปะ ในด้านทฤษฎีความงามมีข้อเสนอ 3 ทรรศนะ คือ 1) ลัทธิจิตวิสัยหรืออัตนัยนิยม 
(Subjectivism) ในทางสุนทรียศาสตร์ เป็นแนวคิดที่มองว่าความงาม (Beauty) มิได้ดำรงอยู่อย่าง
เป็นภววิสัย (Objective) ในตัวสิ่งนั้นเอง แต่เกิดจากการรับรู้ การตีความ และประสบการณ์ภายใน
ของปัจเจกบุคคล กล่าวคือ ความงามเป็นผลลัพธ์ของปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัตถุทางศิลปะหรือธรรมชาติ
กับสภาวะทางจิตใจของผู้เสพ ความรู้สึกชื่นชม ความพึงพอใจ หรือความสะเทือนอารมณ์จึงกลายเป็น
เกณฑ์สำคัญในการนิยามความงาม 2) ลัทธิวัตถุวิสัยหรือปรนัยนิยม (Objectivism) ในทาง
สุนทรียศาสตร์เป็นแนวคิดที่ถือว่าความงามมิได้ขึ้นอยู่กับรสนิยม ความรู้สึก หรือการตีความส่วนตัว
ของผู้เสพงานศิลป์เท่านั้น แต่ความงามดำรงอยู่อย่างเป็นจริงในวัตถุหรือปรากฏการณ์ทางศิลปะและ
ธรรมชาติ กล่าวคือ ความงามมีคุณสมบัติภายในที่สามารถรับรู้และประเมินได้โดยอิสระจากอารมณ์
หรืออคติของบุคคล แนวคิดนี้เน้นว่ามีมาตรฐานของความงามที่เป็นสากลและตรวจสอบได้ และความ
เหมาะสมเชิงวัตถุวิสัย 3) ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relativism) ในทางสุนทรียศาสตร์เป็นแนวคิดที่มองว่า
ความงาม มิใช่สิ่งที่มีคุณค่าตายตัวหรือเป็นสากล หากแต่เป็นผลผลิตของบริบททางวัฒนธรรม 
ประสบการณ์ส่วนบุคคล สภาพสังคม และกรอบความคิดที่ผู้ประเมินคุณค่างานศิลป์ดำรงอยู่ กล่าวอีก
นัยหนึ่ง ความงามไม่อาจถูกวัดด้วยมาตรฐานสากลเพียงหนึ่งเดียว แต่แปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลา 
พ้ืนที่ และวิถีชีวิตของผู้คน 

2. จากการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 พบว่า ภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม
เป็นภาพจิตรกรรมที่วาดด้วยการใช้เทคนิคการลงรักปิดด้วยทองคำเปลว บนแผ่นไม้วงกลมที่มีเส้นผ่าน
จุดศูนย์กลาง 1 เมตร แล้วไปติดไว้บนเพดานของอุโบสถชั้นที่ 1 โดยมีการวางผังภาพ ซึ่งจัดทำเป็น
แบบตารางขนาน กว้าง x ยาว ด้านละ 1 เมตรที่ทอดยาวไปตามความกว้างและความความยาวของ
เพดานอุโบสถ ซึ่งภาพแต่ละช่องเป็นภาพที่แทนมงคลแต่ละมงคลทั้งหมด 38 ประการตามทรรศนะ
ของพระพุทธศาสนา  ในส่วนของลักษณะทางศิลปะภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม เป็น
ศิลปะไทยแบบประเพณีนิยมที่ใช้เทคนิคการลงรักปิดด้วยทองคำเปลว โดยภาพเขียนสื่อถึงเนื้อหาของ
หลักพุทธธรรมทางพระพุทธศาสนาผ่านการเล่าเรื่องมงคลต่างๆ โดยฉากที่ปรากฏในภาพมีลักษณะ
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การแสดงออกในทางสัญลักษณ์ โดยใช้ คน สัตว์ สิ่งของ ลักษณะทางท่าทาง ในทางศิลปะไทย
ประเพณีนิยม เพ่ือสื่อถึงลักษณะของความเป็นมงคลของชีวิตตามหลักการของพระพุทธศาสนา
ทัง้หมด 38 ประการ  

3. จากการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 พบว่า คุณค่าตามทฤษฎีศิลปะ เมื่อประเมินตาม
ทฤษฎีการลอกเลียนแบบ (Representation Theory) ภาพจิตรกรรมงคล 38 วัดสุทธิวรารามไม่ได้
เลียนแบบความจริงทางกายภาพของโลกปรากฏการณ์ตามกรอบคิดของนักปรัชญาสมัยโบราณอย่าง
เพลโต แต่เป็นการจำลองความจริงเชิงธรรมะและคุณค่าทางศีลธรรม เช่น การเคารพบิดามารดา การ
คบหากัลยาณมิตร และการฝึกฝนจิตใจให้มั่นคง ทำให้คำสอนที่ซับซ้อนในเชิงพุทธปรัชญาปรากฏขึ้น
ในรูปธรรมที่ผู้ชมสามารถเข้าถึงและตีความได้ง่าย ส่วนในทฤษฎีรูปทรง (Form Theory) การใช้
ทองคำเปลวเป็นพ้ืนหลักสร้างมิติของความศักดิ์สิทธิ์และความรุ่งเรืองทางสายตา การจัดวางลวดลาย
ไทยตามกรอบศิลปะประเพณีนิยม พร้อมการเล่นจังหวะของเส้นโค้งและเส้นตรง ก่อให้เกิดความ
สมดุลและความประณีต ผู้ชมจึงได้รับทั้งข้อมูลเชิงเนื้อหาและประสบการณ์อารมณ์สุนทรีย์ที่ลึกซึ้ง 
เช่น ความสงบ ความเลื่อมใส และความชื่นชมในความงามทางศิลป์ และในทฤษฎีการแสดงออก 
(Expression Theory) ภาพจิตรกรรมไม่เพียงถ่ายทอดความหมายเชิงเนื้อหา แต่ยังแสดงออกถึง
อารมณ์กุศลที่สัมพันธ์กับคำสอนของมงคลสูตร ที่มีลักษณะทำให้ผู้ชมสัมผัสอารมณ์และสภาวะจิตที่
ศิลปินต้องการสื่อหรือประสบการณ์ร่วมกับอารมณ์กุศลที่ฝังอยู่ในงานภาพจิตรกรรม ดังนั้นการ
ประเมินคุณค่าทางด้านสุนทรียศาสตร์ที่ว่าทฤษฎีศิลปะทั้งสามทฤษฎีทำให้ภาพจิตรกรรมมงคล 38 มี
คุณค่าซ้อนทับหลายชั้น เป็นตัวแทนของความจริงเชิงศีลธรรม ปลุกเร้าอารมณ์สุนทรีย์จาก
องค์ประกอบของรูปทรงทางพุทธศิลป์ และสะท้อนเนื้อหาของหลักพุทธธรรมออกมาเป็นรูปธรรม 

คุณค่าตามทฤษฎีความงาม เมื่อประเมินตามทรรศนะลัทธิจิตวิสัย (Subjectivism) ความงาม
ไม่มีอยู่ในตัววัตถุโดยตรง แต่เกิดจากการรับรู้และประสบการณ์ภายในของผู้ชม ภาพจิตรกรรมกระตุ้น
อารมณ์สุนทรีย์ที่แตกต่างกันในแต่ละบุคคล ผู้ที่มีประสบการณ์ทางศาสนาอาจรู้สึกถึงความสงบและ
ความเลื่อมใส ขณะที่ผู้ที่มีฐานประสบการณ์ทางศิลปะจะสัมผัสความงดงามของรูปแบบและลวดลาย
ในทรรศนะของลัทธิวัตถุวิสัย (Objectivism) ความงามมีอยู่จริงในโครงสร้างและองค์ประกอบของ
งานภาพจิตรกรรมมงคล 38 การใช้สัญลักษณ์ไทยประเพณีนิยม การจัดเรียงอย่างมีแบบแผน การใช้สี
ทองจากทองคำเปลว และการมีระเบียบตามมาตรฐานเชิงช่างที่สืบทอดมา ทำให้ความงามถูกกำหนด
ไว้ในตัวงานเองและสามารถตระหนักได้โดยไม่จำเป็นต้องพ่ึงประสบการณ์ส่วนตัว ในทรรศนะของ
ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relativism) ภาพจิตรกรรมมงคล 38 มีความงามที่สัมพันธ์กับบริบทวัฒนธรรม 
เวลา และเงื่อนไขของสังคม การผสมผสานคติพุทธศาสนาเถรวาทกับศิลปะไทยประเพณีนิยม การ
เลือกใช้โทนสีทองที่สื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์และมงคล รวมทั้งการใช้สัญลักษณ์และลวดลายต่างๆ แสดง
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ให้เห็นว่าความงามไม่ได้ถูกตัดสินโดยมาตรฐานสากลตายตัว แต่สัมพันธ์กับความหมายที่ชุมชนผู้
ศรัทธามอบให้  

คุณค่าตามทรรศนะพุทธสุนทรียศาสตร์ พบว่าภาพจิตรกรรมมงคล 38 มีความงามที่อยู่นอก
กรอบการตีความแบบสุนทรียศาสตร์ตะวันตะตกด้วยการชื่นชมเชิงรูปทรงหรือประสบการณ์อารมณ์
เท่านั้น แต่เป็นความงามที่มีลักษณะเฉพาะตามกรอบของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่สามรถสื่อไปถึงสภาวะ
ภายในของปัจเจกบุคคล นำไปสู่การตื่นรู้ ชี้นำสู่ความดี และเชื่อมโยงศิลปะเข้ากับวิถีแห่งการหลุดพ้น
นอกจากนั้นความงามที่ปรากฏยังสัมพันธ์กับหลักพุทธธรรม ซึ่งมีมิติครอบคลุมทั้งสุนทรียะ ศิลปะ 
และธรรมะไปพร้อมกัน 

 

อภิปรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาพบว่า ผลการวิจัยสามารถตอบโจทย์วิจัยครบถ้วน กล่าวคือ ได้ให้คำจำกัด

ความของสุนทรียศาสตร์ว่าเป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม ประสบการณ์ทาง
สุนทรียะ และคุณค่าทางศิลปะและอธิบายแนวคิดสุนทรียศาสตร์ตามทฤษฎีศิลปะทั้ง 3 ทฤษฎี คือ 
ทฤษฎีการลอกเลียนแบบ ทฤษฎีรูปทรง และทฤษฎีการแสดงออก รวมทั้งทฤษฎีความงามอีก 3 
ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอัตนัยนิยม ทฤษฎีปรนัยนิยม และสัทฤษฎีมพัทธนิยม และยังนำไปประยุกต์ใช้กับ
การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมชุดมงคล 38 อย่างเป็นรูปธรรม ผลการศึกษายังชี้ให้เห็นว่า จิตรกรรม
ดังกล่าวไม่ใช่เพียงงานศิลปะเพ่ือความงามทางรูปทรง แต่ยังเป็นสื่อที่สะท้อนและถ่ายทอดหลักพุทธ
ธรรมและพุทธปรัชญา ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าได้ตอบโจทย์งานวิจัยอย่างชัดเจนในทางด้านทฤษฎี 
นอกจากนั้นผลวิจัยนี้ไม่เพียงตอบคำถาม แต่ยังขยายกรอบความเข้าใจต่อ พุทธสุนทรียศาสตร์และ
บทบาทของจิตรกรรมไทยในฐานะสื่อกลางเชื่อมโยงความงาม ศิลปะ และธรรมะเข้าด้วยกัน  

ผลจากการวิจัยสะท้อนให้เห็นความหมายหลายระดับ กล่าวคือ 1) ในทางศิลปะ ภาพ
จิตรกรรมมงคล 38 ใช้เทคนิคการลงรักปิดทอง การจัดจังหวะเส้น และลวดลายไทยแบบประเพณี
นิยม ทำให้เกิดความสมดุลและความงามที่จับต้องได้ ผู้ชมสามารถสัมผัสได้ถึงความศักดิ์สิทธิ์และ
ความวิจิตรบรรจง 2) ในทางจิตวิญญาณ ความงามในจิตรกรรมไม่หยุดอยู่ที่การชื่นชม แต่กระตุ้น
ความรู้สึกสงบ ความเลื่อมใส และการตื่นรู้ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่เน้นความ
งามเพ่ือการหลุดพ้น ไม่ใช่เพ่ือความพึงพอใจเพียงอย่างเดียว 3) ในทางสังคมและวัฒนธรรม ผลงาน
ภาพจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวรารามสะท้อนบริบทของศาสนาและวัฒนธรรมไทย แสดงออกด้วย
การใช้ทองคำเปลวและสัญลักษณ์แบบพุทธศิลป์ไม่เพียงสร้างความงามเชิงปรนัย หากยังเชื่อมโยงกับ
ค่านิยมและความเชื่อร่วมของชุมชนพุทธศาสนาเถรวาทด้วย การตีความในงานวิจัยนี้ทำให้เกิด
ลักษณะคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ที่เรียกว่า “พหุนิยมทางสุนทรียศาสตร์” (Pluralistic Aesthetics) 
ที่ยอมรับว่าความงามมิใช่มีเพียงมิติเดียว แต่ประกอบจากมิติของรูปทรง อารมณ์ และบริบทผสานกัน 
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การเชื่อมโยงกับทฤษฎีผลการวิจัยสามารถเชื่อมโยงกับกรอบทฤษฎีได้อย่างเป็นระบบ 
กล่าวคือ ทฤษฎีการเลียนแบบ (Representation Theory) ภาพจิตรกรรมไม่ได้เลียนแบบโลก
กายภาพ แต่เลียนแบบความจริงเชิงธรรมะเช่น การคบหากัลยาณมิตร หรือการฝึกจิต ทำให้ผู้ชม
เข้าถึงคุณค่าศีลธรรมผ่านภาพที่จับต้องได้ ส่วนทฤษฎีรูปทรง (Form Theory) ความสมดุลของเส้น สี 
และองค์ประกอบทางศิลป์ทำให้เกิดอารมณ์สุนทรีย์ที่ไร้กาลเวลา ตามแนวคิดของคลีฟ เบลล์ ที่มองว่า
คุณค่าศิลปะอยู่ที่รูปทรงทนัยยะ (Significant Form) และ การแสดงออก (Expression Theory) 
ภาพจิตรกรรมมงคล 38 ไม่ใช่เพียงสัญลักษณ์ แต่เป็นการถ่ายทอดอารมณ์กุศลและศรัทธาของศิลปิน
สู่ผู้ชม ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีที่มองศิลปะเป็นภาษาของอารมณ์ ในด้านทฤษฎีความงาม (Beauty 
Theories) งานวิจัยแสดงให้เห็นว่าความงามในจิตรกรรมนี้เป็นทั้ง อัตนัยนิยม (ข้ึนกับการรับรู้) ปรนัย
นิยม (อยู่ในตัวงาน) และ สัมพัทธนิยม (ขึ้นกับบริบทวัฒนธรรม) การสังเคราะห์ทั้งสามจึงชี้ว่าความ
งามในงานนี้เป็นแบบองค์รวม 

แม้งานวิจัยจะตอบปัญหาของการวิจัยได้ครบถ้วน แต่ยังมีข้อจำกัดหลายประการ กล่าวคือ  
1) กรอบพ้ืนที่จำกัด เพราะศึกษาเฉพาะวัดสุทธิวราราม ซึ่งอาจไม่สะท้อนภาพรวมของจิตรกรรมมงคล 
38 ในวัดอ่ืนๆ 2) เป็นการวิเคราะห์เชิงทฤษฎีมากกว่าประสบการณ์ผู้ชมจริง งานเน้นการใช้ทฤษฎีใน
การตีความ แต่ยังไม่เก็บข้อมูลเชิงประจักษ์จากผู้ชมที่สัมผัสงานศิลป์โดยตรง 3) มีการเปรียบเทียบ
ทางวัฒนธรรมที่น้อยเกิน ถึงแม้จะเชื่อมโยงกับทฤษฎีตะวันตก แต่ยังไม่ได้เปรียบเทียบกับศิลปะเอเชีย
อ่ืน เช่น จีน หรือญี่ปุ่น อย่างเป็นระบบ และ 4) ประเด็นด้านกระบวนการสร้างงาน ข้อมูลเกี่ยวกับ
ศิลปินผู้สร้างและแรงบันดาลใจอาจยังไม่ชัดเจนเพียงพอเนื่องจากมีข้อจำกัดของเวลาและทุนสำหรับ
การวิจัยและตัวศิลปินที่ ไม่สามารถติดต่อได้ ในด้านความสอดคล้องของานวิจัย เช่น นาวิน  
ปัญญาหาญ ที่เห็นว่าความงามในเชิงพุทธคือความงามของศีล สมาธิ ปัญญา (นาวิน ปัญญาหาญ , 
2550) สอดคล้องกับการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมมงคล 38 ที่เสนอว่าความงามมิใช่เพียงทางรูปแบบ 
แต่เป็นความงามที่เชื่อมโยงกับพุทธธรรมและเป้าหมายสูงสุดคือการดับทุกข์ และสอดคล้องกับงาน
ของอิสระ ตรีปัญญา เกี่ยวกับจิตรกรรมเซน ที่ เน้นการหลอมรวมผู้รู้กับสิ่ งถูกรู้ เป็นหนึ่งเดียว  
เพ่ือเข้าถึงความว่าง (อิสระ ตรีปัญญา, 2542) มีความสอดคล้องในเชิงวิธีคิดกับการอธิบายจิตรกรรม
มงคล 38 ว่าเป็นศิลปะที่ไม่ได้หยุดอยู่ที่ความงามทางสายตา แต่เป็นพ้ืนที่เปิดให้ผู้ชมสัมผัสอารมณ์
กุศลและเกิดความเลื่อมใส และสอดคล้องกับงานของพระมหาอุดม ปฺญญาโภ ที่เปรียบเทียบพุทธศิลป์
กับทฤษฎีตะวันตก ชี้ว่าทฤษฎีตะวันตกอธิบายความงามได้เพียงในระดับสมมุติสัจจะ (พระมหาอุดม 
ปญฺญโภ, 2547) ก็สอดคล้องกับผลการวิจัยที่เน้นว่าความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์มีเป้าหมายสูงกว่า 
คือการนำจิตใจไปสู่ความสงบและการหลุดพ้นส่วนการอธิบายภาพจิตรกรรมด้วยกรอบคิดแบบ อัตนัย
นิยม (Subjectivism) ปรนัยนิยม (Objectivism) สัมพัทธนิยม (Relativism) สอดคล้องกับงานของ 
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พระวิรัตน์ จนฺทโก ที่ใช้ทั้งสามทฤษฎีในการศึกษาลายสัก ทำให้เห็นว่าผลการวิจัยนี้อยู่บนฐานเดียวกัน
ในแง่การใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์อย่างเป็นระบบ (พระวิรัตน์ จนฺทโก, 2550) 

งานวิจัยนี้เมื่อประเมินแล้วยังเห็นถึงความไม่สอดคล้องจากงานวิจัยในลักษณะเดี่ยวกัน เช่น 
งานของ กัญญภัสสร ชาติชัยประเสริฐ ที่เน้นความงามเป็นคุณค่าพ้ืนฐานเพ่ือพัฒนาทรัพยากรมนุษย์
และสังคม (กรรณิการ์ ตั้งตุลานนท์, 2554) ยังไม่ได้ถูกเชื่อมโยงอย่างชัดเจนในผลการวิจัยเกี่ยวกับ
จิตรกรรมมงคล 38 ซึ่งมุ่งไปที่การตีความเชิงศิลปะศาสนามากกว่าเชิงสังคมและการพัฒนา หรืองาน
ของอรพินทร์ คำสอน เรื่องสุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้ ที่ชี้ว่างามอยู่ในความจริงอันขมขื่นของ
ชีวิต (อรพินท์ คำสอน, 2540) มีความต่างจากผลการวิจัยนี้ซึ่งเน้นมิติของความงามเชิงมงคลที่เสริม
พลังบวกและศรัทธา มากกว่าการสะท้อนด้านลบหรือโศกนาฏกรรม และงานของ เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญ
ไพสิฐ ที่ศึกษาแนวคิดสุนทรียศาสตร์ในงานจิตรกรรมของทวี นันทขว้าง แม้จะคล้ายกันในวิธีการ
วิเคราะห์เชิงรูปแบบและเนื้อหา (เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ , 2553) แต่ต่างในแง่ฐานคิด เพราะงาน
จิตรกรรมมงคล 38 ยึดโยงกับคติศาสนา ขณะที่งานของทวี นันทขว้าง สะท้อนปรัชญาส่วนบุคคลและ
สังคมร่วมสมัยมากกว่า 

 

องค์ความรู้ใหม่ 
ผู้วิจัยขอเสนอองค์ความรู้ใหม่ท่ีได้จากการวิจัยดังต่อไปนี้  
1. องค์ความรู้ใหม่ การวิจัยครั้งนี้นำไปสู่การเสนอองค์ความรู้ใหม่ว่าความงามในภาพ

จิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม มิได้ถูกกำหนดเพียงกรอบใดกรอบหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็น อัตนัยนิยม 
(subjectivism) ปรนัยนิยม (objectivism) หรือ สัมพัทธนิยม (relativism) แต่กลับผสมผสานเข้า
ด้วยกันจนเกิดเป็นสิ่งที่เรียกว่า “พหุนิยมทางสุนทรียศาสตร์” (Pluralistic Aesthetics) ความงาม
ของจิตรกรรมเกิดขึ้นจากการรับรู้ของปัจเจก เช่น ผู้ศรัทธาอาจสัมผัสความสงบและเลื่อมใส ขณะที่
ศิลปินหรือนักวิชาการศิลปะอาจเน้นความงดงามขององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ นอกจากนั้น ความ
งามยังดำรงอยู่ในองค์ประกอบเชิงรูปทรง เช่น การใช้ทองคำเปลว ลวดลายไทย และการจัดวางที่
สมดุล ซึ่งเป็นคุณค่าในตัวของศิลปวัตถุเอง ส่วนในด้านของความสัมพัทธ์สะท้อนว่าความงามขึ้นอยู่กับ 
บริบทของวัฒนธรรมและศรัทธาของพุทธศาสนาเถรวาทไทย ที่มอบความหมายและคุณค่าพิเศษแก่
งานศิลป์นี้ ดังนั้น องค์ความรู้ใหม่คือ การมองภาพจิตรกรรมมงคล 38 ไม่ใช่เพียงงานศิลป์เพ่ือความ
งาม หากแต่เป็น พ้ืนที่ทางสุนทรียศาสตร์ที่บูรณาการศิลปะ ศาสนา และประสบการณ์ภายในจนความ
งามมิใช่เพียงสิ่งที่เห็น หากเป็นสิ่งที่ “เชื่อมโยง” ให้ผู้ชมเข้าถึงความหมายเชิงธรรมะและแรงบันดาล
ใจในการดำเนินชีวิตตามพุทธธรรม 

2. มิติทางศิลปะ ภาพจิตรกรรมมงคล 38 ใช้เทคนิคลงรักปิดทองบนแผ่นไม้ เป็นศิลปะแบบ
ประเพณีนิยมไทยที่มีความละเอียดประณีตและเปี่ยมด้วยสัญลักษณ์ การออกแบบองค์ประกอบทาง
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ศิลปะสะท้อนแนวคิดของ ทฤษฎีรูปทรง (Form Theory) อย่างชัดเจน กล่าวคือ การจัดเรียงเส้น สี 
และลวดลายไทย ทำให้เกิดความสมดุลและความศักดิ์สิทธิ์ที่จับต้องได้ การใช้ ทองคำเปลวไม่เพียง
สร้างความระยิบระยับทางสายตา แต่ยังทำหน้าที่เชิงสัญลักษณ์ถึงความรุ่งเรือง ความมงคล และพลัง
ทางศาสนา การใช้กรอบประเพณีนิยมไทยหรือการจัดองค์ประกอบแบบตารางบนเพดานอุโบสถ ล้วน
ทำให้งานนี้มีคุณค่าในเชิงศิลปะไทยที่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์และร่วมสมัยในเวลาเดียวกัน ในเชิง
การเลียนแบบ (Representation Theory) งานนี้มิได้เลียนแบบความจริงเชิงกายภาพ แต่เลียนแบบ
และถ่ายทอด ความจริงเชิงธรรมะ ถือเป็นการนำคำสอนเชิงนามธรรมให้ปรากฏเป็นรูปธรรมที่ผู้ชม
เข้าถึงได้ง่าย ในเชิงการแสดงออก (Expression Theory) ศิลปินได้ถ่ายทอดสภาวะทางจิตที่
ประกอบด้วยศรัทธา ความเลื่อมใส และกุศลธรรมสู่ผู้ชม จึงไม่ใช่เพียงงานศิลปะเชิงรูปแบบ แต่เป็น
ศิลปะที่สื่อสารอารมณ์และความหมายเชิงศาสนาไปพร้อมกัน อาจกล่าวได้ว่า มิติทางศิลปะของงานนี้
แสดงถึงการผสานรูปแบบ ความวิจิตร และความหมาย จนก่อให้เกิดคุณค่าที่มากกว่าความงามเชิง
สายตา แต่เป็นความงามเชิงสัญญะและพุทธปรัชญา 

3. มิติทางอารมณ์และจิตวิญญาณ หนึ่งในมิติสำคัญที่งานวิจัยชี้ให้เห็นคือ ความงามใน
จิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม ไม่ได้หยุดเพียงที่การชื่นชมทางศิลปะ แต่ยังปลุกเร้าอารมณ์และ
ภาวะจิตวิญญาณของผู้ชม ซึ่งผู้ชมเมื่อเงยหน้ามองเพดานอุโบสถ จะสัมผัสได้ถึงความเลื่อมใส ความ
สงบ ความศรัทธา และแรงบันดาลใจที่จะดำเนินชีวิตตามหลักธรรมะ ประสบการณ์เชิงสุนทรียะนี้ตรง
กับสิ่งที่งานวิจัยเรียกว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ (Buddhist Aesthetics) ซึ่งมองว่าความงามที่แท้จริงคือ
ความงามที่นำไปสู่การตื่นรู้ การลดละกิเลส และการก้าวสู่ความหลุดพ้น จิตรกรรมจึงทำหน้าที่เป็น 
สื่อกลางทางจิตวิญญาณ ให้ผู้ชมได้สัมผัสพลังของกุศล ไม่ว่าจะเป็นความกตัญญู ความเพียร ความ
สงบ หรือการดำเนินชีวิตด้วยศีลธรรม ประสบการณ์นี้แตกต่างจากการชมศิลปะตะวันตกที่อาจเน้น
ความซาบซึ้งทางอารมณ์หรือความงามเชิงรูปทรง แต่ที่นี่ ความงามคือการเชื่อมโยงระหว่างสุนทรียะ
กับธรรมะ ดังนั้น มิติทางอารมณ์และจิตวิญญาณในงานนี้แสดงให้เห็นว่า ศิลปะมิใช่เพียงสิ่งที่มองเห็น 
แต่คือประตูสู่ภายในจิตใจ ที่เชื่อมโยงผู้ชมเข้ากับธรรมะและจิตวิญญาณแห่งพุทธศาสนา 

4. มิติทางวัฒนธรรมและศาสนา ภาพจิตรกรรมมงคล 38 ไม่ได้มีคุณค่าในฐานะศิลปกรรม
เพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็น มรดกทางวัฒนธรรมและศาสนา ที่สะท้อนคติพุทธศาสนาเถรวาทของไทย
งานศิลปะนี้ทำหน้าที่เสมือนแผนที่เชิงสัญลักษณ์ของการดำเนินชีวิตที่ดีงามตามมงคลสูตร 38 
ประการ ในเชิงวัฒนธรรม จิตรกรรมสะท้อนรากเหง้าของศิลปะไทยประเพณีนิยม ทั้งการเลือกใช้
ลวดลาย เครื่องสูง และสีทอง ซึ่งสะท้อนถึงความเชื่อเรื่องศักดิ์สิทธิ์และมงคลในสังคมไทย การจัดวาง
บนเพดานอุโบสถยังทำให้ผู้ชมต้องเงยหน้าเพ่ือมองงาน ซึ่งสอดคล้องกับความหมายเชิงพิธีกรรมของ
การแหงนขึ้นสู่สิ่งสูงส่ง ส่วนในเชิงศาสนา จิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวราราม ทำหน้าที่เป็นสื่อกลาง
การสอนธรรมะ ในรูปแบบที่เข้าใจง่ายและเข้าถึงใจผู้คนมากกว่าตัวอักษร เป็นการทำให้หลักธรรมที่
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ซับซ้อนในพระพุทธศาสนาจับต้องได้ผ่านภาพที่สวยงามและศักดิ์สิทธิ์ ทำให้มิตินี้ตอกย้ำว่า ความงาม
ในพุทธศิลป์ไทยมิใช่เพียงเพ่ือการชื่นชม แต่เพ่ือการดำรงอยู่ร่วมกันของสังคม ศรัทธา และการสืบ
ทอดวัฒนธรรม  

ดังนั้น องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัยครั้งนี้คือ การมองจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวรารามผ่าน
กรอบสุนทรียศาสตร์พหุนิยมที่ผสานทั้งศิลปะ อารมณ์ จิตวิญญาณ วัฒนธรรม และศาสนา เข้า
ด้วยกันความงามในงานนี้ไม่เพียงเป็นสิ่งที่ปรากฏต่อสายตา แต่เป็นพลังที่เชื่อมโยงผู้ชมเข้ากับ
ความหมายเชิงธรรมะและแรงบันดาลใจในการดำเนินชีวิตนอกจากนั้นงานวิจัยนี้ได้ ขยายขอบเขตของ
สุนทรียศาสตร์จากกรอบคิดทางตะวันตกที่เน้นรูปทรงหรืออารมณ์ มาสู่ พุทธสุนทรียศาสตร์แบบไทย
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ เน้นความงามเพ่ือการตื่นรู้และการดำเนินชีวิตที่ดีงามเป็นองค์ความรู้ใหม่ที่
สะท้อนทั้งความลึกซึ้งทางศิลปะและความหมายทางพุทธธรรม ดังภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 1 การมองจิตรกรรมมงคล 38 วัดสุทธิวรารามผ่านกรอบสุนทรียศาสตร์พหุนิยม 

 

บทสรุป 
การศึกษาวิจัยเรื่อง สุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมมงคล 38: กรณีศึกษาวัดสุทธิ 

วราราม แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดว่า ความงามในศิลปะไทยเชิงพุทธมิได้มีมิติเดียว หากแต่เป็น
กระบวนการรับรู้ที่หลากหลายและซับซ้อน ซึ่งสามารถอธิบายได้ผ่านกรอบคิดสุนทรียศาสตร์ทั้งสาม
แนวทาง คือ ทฤษฎีการเลียนแบบ (Representation Theory), ทฤษฎีรูปทรง (Form Theory) และ
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ทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory) ตลอดจนมุมมองความงามทั้งสาม ได้แก่ อัตนัยนิยม 
(Subjectivism) ปรนัยนิยม (Objectivism) และสัมพัทธนิยม (Relativism) งานวิจัยจึงได้ข้อสรุปว่า 
ความงามที่ปรากฏในจิตรกรรมมงคล 38 เป็น พหุนิยมทางสุนทรียศาสตร์ (Pluralistic Aesthetics) 
ที่ผสานศิลปะ อารมณ์ จิตวิญญาณ และวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ส่วนในด้านศิลปะ ภาพจิตรกรรมชุดนี้
ใช้เทคนิคลงรักปิดทองบนแผ่นไม้ตามแบบประเพณีนิยมไทย โดยมีการจัดองค์ประกอบอย่างเป็น
ระเบียบสมดุล ใช้เส้น สี และลวดลายที่วิจิตรบรรจง พร้อมด้วยสีทองที่สื่อถึงความรุ่งเรืองและความ
ศักดิ์สิทธิ์ จิตรกรรมจึงไม่เพียงแต่มีคุณค่าทางความงามเชิงรูปแบบ หากยังทำหน้าที่ถ่ายทอดความจริง
เชิงธรรมะในลักษณะที่เข้าใจได้ง่าย ส่วนในด้าน อารมณ์และจิตวิญญาณ จิตรกรรมมงคล 38  
สื่อความหมายเกินกว่าการรับรู้ด้วยสายตา หากแต่ปลุกเร้าอารมณ์สุนทรียะและศรัทธาในใจผู้ชม  
การเงยหน้ามองเพดานอุโบสถที่ประดับด้วยภาพเหล่านี้ ไม่เพียงก่อให้เกิดความซาบซึ้งใจ แต่ยังสร้าง
ความสงบ ความเลื่อมใส และแรงบันดาลใจในการดำเนินชีวิตตามหลักธรรมะ นี่คือคุณค่าของพุทธ
สุนทรียศาสตร์ที่มุ่งเน้นความงามเพ่ือการตื่นรู้และการหลุดพ้น มากกว่าความพึงพอใจเชิงสุนทรียะ
เพียงอย่างเดียว ในด้านทางวัฒนธรรมและศาสนาจิตรกรรมภาพมงคล 38 วัดสุทธิวรารามสะท้อน
ความเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะไทยที่หยั่งรากในคติพุทธศาสนาเถรวาท โครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ เช่น 
คน สัตว์ สิ่งของ และท่าทาง ล้วนทำหน้าที่เป็น “ภาษาภาพ” ที่สื่อถึงมงคล 38 ประการ ซึ่งถือเป็น
หลักธรรมแห่งการดำเนินชีวิตที่ดีงามในสังคมพุทธ การวางไว้บนเพดานอุโบสถยังมีนัยยะทางพิธีกรรม
และจิตวิญญาณ ที่สื่อถึงการแหงนหน้าขึ้นสู่สิ่งสูงส่งและศักดิ์สิทธิ์ 
 

ข้อเสนอแนะ 
จากผลการวิจัย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้ 
1. ข้อเสนอแนะสำหรับการนำไปใช้  
1.1 ข้อเสนอแนะสำหรับการนำไปใช้ ในด้านวิชาการ งานวิจัยนี้ชิ้นนี้ช่วยขยายกรอบ

การศึกษาสุนทรียศาสตร์เชิงพุทธที่สามารถบูรณาการเข้ากับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ได้อย่าง
เป็นระบบ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นพหุนิยมทางสุนทรียศาสตร์ ซึ่งอาจใช้เป็นรากฐานสำหรับ
การวิจัยทางปรัชญา ศิลปะ และศาสนาในครั้งต่อไป และยังอาจเป็นกรอบทฤษฎีให้แก่นักวิจัยที่สนใจ
ศึกษาศิลปะไทยและพุทธศิลป์ในมิติที่เชื่อมโยงกับปรัชญาสากลได้  

1.2 ในด้านศิลปะและการอนุรักษ์วัฒนธรรม งานวิจัยชี้ให้เห็นถึงความงามในพุทธศิลป์ไม่ใช่
เพียงการชื่นชมรูปทรง หากแต่สัมพันธ์กับหลักพุทธธรรมและการนำไปสู่การดับทุกข์ ข้อค้นพบนี้
สามารถใช้เป็นแนวทางให้ศิลปินไทยร่วมสมัยสร้างสรรค์งานศิลป์ที่ผสานทั้งความงามและอารมณ์กุศล 
ขณะเดียวกันยังช่วยเสริมพลังให้การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยประเพณีนิยมเป็นสิ่งที่ชุมชนเห็นคุณค่า 
ไม่ใช่แค่สมบัติทางศิลปะ แต่เป็นสมบัติทางจิตวิญญาณและศีลธรรม 
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1.3 ในด้านสังคมและชุมชน งานวิจัยสามารถประยุกต์ใช้เพ่ือสร้างกิจกรรมเผยแผ่ศิลปะพุทธ

ในชุมชนและสังคมพหุวัฒนธรรม เช่น การจัดนิทรรศการความสัมพันธ์ศิลปะกับศีลธรรม ที่เปิดโอกาส
ให้ผู้เข้าชมไม่เพียงชื่นชมงานศิลปะ แต่ยังได้เรียนรู้หลักธรรมเพ่ือการดำเนินชีวิต สิ่งนี้สามารถสร้าง
สะพานเชื่อมระหว่างโลกศิลปะกับโลกศาสนา และช่วยกระตุ้นให้ผู้คนหันกลับมาตระหนักถึงคุณค่า
ทางจิตใจ 

2. ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยในครั้งถัดไป เพ่ือขยายผลและแก้ข้อจำกัด ควรมีการศึกษา
เพ่ิมเติม ดังนี้ 

2.1 การวิจัยเชิงเปรียบเทียบ ศึกษาจิตรกรรมมงคล 38 ในวัดต่างๆ เพ่ือดูความแตกต่างด้าน
รูปแบบและการตีความ 

2.2 การเก็บข้อมูลเชิงประสบการณ์ผู้ชม ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เช่น สัมภาษณ์ผู้ชม พระสงฆ์ 
และชุมชน เพ่ือเข้าใจประสบการณ์สุนทรียะท่ีเกิดขึ้นจริง 

2.3 การบูรณาการกับศาสตร์อ่ืน เช่น จิตวิทยา หรือสังคมวิทยา เพ่ือศึกษาว่าประสบการณ์
สุนทรียะเชิงพุทธส่งผลต่อสุขภาวะและการดำเนินชีวิตของผู้คนอย่างไร 
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