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Abstract 

	 This article aimed to compare the performance between “Pleng Song Krueng” and the 

Western musical theater. A comparative analysis was used to determine the similarities and 

differences of the performances in the queue shown on the stage. The results of the study 

revealed that the styles of the performances were similar and could be divided into 3 parts as 

follows: pre-performance, performance and finale. However, each part was presented in a different 

manner. Part 1: The musical theater had an overture and “Pleng Song Krueng” was used to 

perform Choi and Wah songs. Part 2: The musical theater was played with musical instruments 

and danced during the scene changes, and “Pleng Song Krueng” brought together the actors to 

tell the story in connection with the next scene. Part 3: The show’s epilogue was the climax of 

a similar story. While the performance of “Pleng Song Krueng” was developed from the central 

Thai folk song, musical theater evolved from Italian opera performances. As such - the styles of 

performances could be synonymous with one another as a means of entertainment although 

the cultural context of the performances differed.
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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีจุดประสงค์เพ่ือเปรียบเทียบรูปแบบของการแสดงเพลงทรงเคร่ืองกับละครเพลงตะวันตก 

(Musical Theatre) โดยวิเคราะห์ความเหมือนและความต่างของการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที 

ผลการศึกษา พบว่า รูปแบบของการแสดงมีความเหมือนกัน คือ มีการแบ่งเป็น 3 ช่วง ช่วงก่อนเริ่มการแสดง

ช่วงการแสดง และช่วงก่อนจบการแสดง ซ่ึงแต่ละช่วงมรีายละเอยีดในการน�ำเสนอแตกต่างกัน ช่วงที ่1 ละครเพลง

มกีารบรรเลงโหมโรง เพลงทรงเคร่ืองมกีารเล่นเพลงฉ่อยหรือบรรเลงเพลงวา ช่วงที ่2 ละครเพลงบรรเลงดนตรี

พร้อมเต้นร�ำระหว่างเปล่ียนฉาก เพลงทรงเคร่ืองใช้นกัแสดงเล่าเร่ืองราวเช่ือมโยงฉากถัดไป ส่วนช่วงที ่3 น�ำเสนอ

จดุคลีค่ลายของเร่ืองราวเหมอืนกัน ด้านความแตกต่าง คอื การแสดงเพลงทรงเคร่ืองพัฒนามาจากเพลงพ้ืนบ้าน

ภาคกลางของไทย ส่วนละครเพลงพัฒนามาจากการแสดงอุปรากรของอิตาลี ดังนั้น แม้ว่าบริบททางวัฒนธรรม

การแสดงแตกต่างกัน แต่รูปแบบของการแสดงสามารถเหมือนพ้องต้องกันได้ในฐานะสื่อสร้างความบันเทิง

ค�ำส�ำคัญ: การเปรียบเทียบ เพลงทรงเครื่อง ละครเพลง รูปแบบ 
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บทน�ำ

	 ละครเพลง (musical) เป็นศิลปะการละครประเภทหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาติ

บ้านเมือง สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ความเชื่อ ค่านิยม วัฒนธรรม ตลอดจนสภาพแวดล้อมในสังคม 

อีกทั้งเป็นเคร่ืองบันเทิงใจ และแฝงแง่คิดหรือมุมมองบางอย่างแก่ผู้ชมให้เกิดการรับรู้เร่ืองราวต่าง ๆ อย่าง

แยบคาย

	 วิลสัน (Wilson, 1998, p. 303) ได้อธิบายเกี่ยวกับละครเพลงไว้ว่า “เป็นการด�ำเนินเรื่องจากตัวละคร

หนึ่งไปสู่อีกตัวละครหนึ่ง จากการร้องเดี่ยวไปสู่การร้อง 3 คน” มีการเต้นร�ำ  บรรยายความรู้สึกตัวละคร 

สถานการณ์ ฉากเจรจาสามารถแสดงออกได้ในรูปแบบของเพลงต่าง ๆ 

	 ส่วน เดียร์ (Deer, 2014) ได้กล่าวถึงขนบของละครเพลงตะวันตก สรุปความได้ว่า เร่ืองราวแสดง

เน้นเนื้อหาความรัก นิยาย แทรกตลกขบขัน ใช้ดนตรีบอกเล่าเร่ืองราวผ่านตัวละครเข้าสู่บทเพลงและลดทอน

การใช้บทสนทนาในสถานการณ์ที่ตัวละครหลีกเลี่ยงไม่ได้จึงต้องใช้เพลงอธิบายความรู้สึก กล่าวโดยสรุป ละคร

เพลง เป็นสื่อการแสดงประเภทหนึ่งที่น�ำเสนอเร่ืองราวความรัก นิยายจินตนาการ ใช้ดนตรีในการขับเคลื่อน

การแสดง เน้นบทร้องมากกว่าบทเจรจา และนักแสดงใช้เพลงร้องอธิบายแทนความรู้สึกตามสถานการณ์ของ

ตัวละคร 

	 เมื่อเปรียบเทียบแนวคิดดังกล่าวมีความสอดคล้องกับละครเพลงในสหรัฐอเมริกาช่วงศตวรรษที่ 20

คอื ละครเพลงส่วนใหญ่ด�ำเนนิเร่ืองราวเนือ้หาเบาสมองใกล้เคยีงกับชีวิตจริง มกีารน�ำเร่ืองจากบทกวีหรือวรรณคดี

มาดัดแปลงเป็นเนื้อเร่ือง ใช้ดนตรี บทร้อง แทรกบทเจรจา เต้นร�ำ  ประกอบกับฉาก แสง เสียง เส้ือผ้า 

เครื่องแต่งกายและเทคนิคพิเศษ ตัวอย่างเช่น ละครเพลงเรื่อง West Side Story (ค.ศ. 1957), The Sound 

of Music (ค.ศ. 1959), South Pacific (ค.ศ. 1949), The King and I (ค.ศ. 1951) และ The Phantom of 

the Opera ได้ท�ำการแสดงยาวนานที่สุดจ�ำนวน 7,486 รอบ (สุรินทร์ เมทะนี, 2550)

	 จากแนวคิดดังกล่าวผู้เขียนเห็นว่า เพลงทรงเคร่ืองของไทยมีลักษณะใกล้เคียงกับแนวคิดของละคร

เพลงข้างต้น กล่าวคือ มีการด�ำเนินเรื่องราวโดยใช้ดนตรี มีบทร้องแทรกบทเจรจา มุกตลก ละคร และนาฏศิลป์ 

เอนก นาวิกมลู (2550) ได้อธบิายรูปแบบของเพลงทรงเคร่ืองไว้ในหนงัสือเพลงนอกศตวรรษ สรุปได้ว่า นกัแสดง

ต้องร้องเล่นเพลงฉ่อยก่อนจะแสดงเข้าเรื่อง อีกทั้งเรื่องราวมักจะเอามาจากวรรณคดี การด�ำเนินเรื่องใช้กลอน

เพลงฉ่อยดัดท�ำนองเล็กน้อย และนักแสดงแต่งตัวทรงเคร่ืองคล้ายลิเก เช่น เร่ืองขุนช้างขุนแผน เร่ือง

พระอภัยมณี ปีพุทธศักราช 2522 ของคณะแม่เหม อินทร์สวาท การแสดงจ�ำเป็นต้องใช้ดนตรีวงปี่พาทย์

เพิ่มเติมจากเดิมมีเพียงการปรบมือให้จังหวะแทนเครื่องดนตรี

	 นอกจากนี ้นกัคตชินวิทยาได้อธบิายการแสดงเพลงทรงเคร่ืองว่า “เป็นการแสดงเพลงฉ่อยทีพ่ลกิแพลง

เล่นเป็นเรื่องแบบละคร มีเวที ฉากพร้อมปี่พาทย์ร้องรับ” (สุกัญญา ภัทราชัย, 2542, น. 2427) ดังนั้น สรุปได้ว่า

เพลงทรงเคร่ือง เป็นเพลงพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งที่น�ำเร่ืองราวจากวรรณคดีมาดัดแปลงแต่งบทร้องในท�ำนอง

เพลงฉ่อย ใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อหา อารมณ์และความรู้สึกของตัวละครถ่ายทอด
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เร่ืองราวจากการร้อง ท่าทาง ลีลาของนักแสดง มีการแต่งกายคล้ายลิเกหรือตามบทบาทในเนื้อเร่ือง รวมทั้ง

องค์ประกอบของฉากและเวที 

	 ด้วยเหตุที่รูปแบบของเพลงทรงเคร่ืองและละครเพลงของตะวันตกมีรูปแบบคล้ายคลึงกัน แต่เกิดข้ึน

ต่างพื้นที่ทางวัฒนธรรม และยุคสมัยปัจจุบันเพลงทรงเครื่องได้รับความนิยมน้อยกว่าละครเพลง สังเกตได้จาก

จ�ำนวนรอบต่อเร่ืองในการแสดงละครเพลงแต่ละคร้ังมจี�ำนวนรอบการแสดงมากกว่า ท�ำให้ผูเ้ขียนมคีวามประสงค์

ค้นคว้าเจาะลกึข้อมลูด้านความเป็นมา รูปแบบของการแสดงทัง้ 2 ประเภทว่ามอีทิธิพลหรือพัฒนาการร่วมกันหรือ

ไม่ จากนัน้วิเคราะห์ความเหมอืนและความแตกต่างโดยใช้ตารางเปรียบเทยีบข้อมลู เพ่ือประโยชน์ต่อกระบวนการ

สร้างสรรค์การแสดง และยกระดับให้เป็นท่ีนิยมของคนในสังคมมากข้ึน ตลอดจนเป็นแนวทางการพัฒนา

การแสดงละครเพลงพื้นบ้าน ทั้งนี้ ผู้เขียนแบ่งประเด็นการน�ำเสนอออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้

	 1.	ประวัติความเป็นมาตามขนบของการแสดง

	 ผูเ้ขียนศึกษาข้อมลูความเป็นมาตามหลกัฐานทีป่รากฏทางประวัตศิาสตร์ของการแสดงเพลงทรงเคร่ือง

และละครเพลงของตะวันตก โดยอ้างอิงจากต�ำรา บทความ งานวิจัย และสัมภาษณ์บุคคล เป็นพื้นฐานในการ

ศึกษาข้อมูลเพื่อประกอบการวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที

		  1.1	การแสดงละครเพลงของตะวันตก

	 	 ความเป็นมาของละครเพลงตะวันตก จารุณี หงส์จารุ (2561) ศึกษาไว้ในงานวิจัยสรุปได้ว่า ละคร

เพลงมพัีฒนาการจากบทสวดบชูาเทพเจ้าของกรีกในปี 534 ก่อนคริสตกาล และปรากฏรูปแบบการแสดงชัดเจน

ในสหรัฐอเมริกาตัง้แต่ศตวรรษที ่20 ว่ามกีารพัฒนามาจากอปุรากร (opera) ของอติาล ีและจลุอปุรากร (operetta) 

ของฝรั่งเศส เช่น เรื่อง Die Fledermaus (ค.ศ. 1874) เรื่อง Merry Window (ค.ศ. 1905) 

	 	 ส่วน วูลฟอร์ด (Woolford, 2013, p. 27) กล่าวว่า “จุลอุปรากรพัฒนามาจากอุปรากรชวนหัวหรือ

โอเปราบุฟฟา (Opera Bouffe) ของฝรั่งเศส มีรูปแบบการร้องเพลงแบบโอเปราร่วมกับการแสดง และมีการ

เต้นประกอบการแสดงเรียกกันว่า โรแมนติก บัลเลต์ (Romantic Ballet)” ดังนั้น จึงสันนิษฐานได้ว่า ละครเพลง

พัฒนามาตั้งแต่อุปรากรราวคริสต์ทศวรรษ 1620 มีดนตรีเป็นส่วนส�ำคัญตลอดการแสดงเป็นการผสมผสาน

ระหว่างดนตรีและละคร ใช้การร้องแทนบทพูดไม่มีบทเจรจา นักการละครตะวันตกพยายามพัฒนารูปแบบ

การแสดงละครเพลงด้วยจุดประสงค์หลักเพื่อความตื่นเต้นเร้าใจตลอดระยะเวลาในการแสดง 

	 	 จารุณี หงส์จารุ (2561, น. 11) กล่าวเพิ่มเติมเกี่ยวกับพัฒนาการของละครเพลงว่า “ตั้งแต่ศตวรรษ

ที ่19 ละครเพลงตะวันตกพฒันามาจากโวเดอวีล (Vaudeville) เบอร์เลสก์ (Burlesque) และมนิสเตรล (Minstrel 

Show)” ในช่วงสงครามกลางเมืองประมาณปีคริสต์ทศวรรษ 1895 เนื้อหาล้อเลียนสังคม หยาบโลน เหยียด

สีผิว และถูกลดความโดดเด่นลงในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 

	 	 อย่างไรก็ตาม การแสดงขบขันล้อเลียน เนื้อหาเบาสมอง ประกอบด้วยการแสดงละครสั้น ๆ มีการ

ล้อเลียนเร่ืองเก่ายังคงปรากฏให้เห็นช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ประเภทเบอร์เลสก์ (ราชบัณฑิตยสภา, 2545) 
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การร้องเพลงเต้นโชว์ของหญงิสาวและการแสดงล้อเลยีนรูปแบบของละครอืน่ ๆ  ส่วนมากจะเป็นละครตลกโปกฮา 

และปิดท้ายละครคลายเครียด จุดเด่นของละครประเภทนี้ คือ ระบ�ำเปลื้องผ้า

	 	 พัฒนาการสูงสุดของละครเพลงไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่าสิ้นสุดเมื่อไร เนื่องจากในศตวรรษที่ 21 

ละครเพลงยังคงเปิดการแสดงอย่างต่อเนื่อง เช่น ละครเพลงเร่ือง The Lion King (ค.ศ. 1997) ของจูล่ี 

เทย์มอร์ (Julie Taymor) และละครเพลงเรื่อง The Phantom of the Opera (ค.ศ. 1986) ของแอนดรูว์ 

ลอยด์ เวบเบอร์ (Andrew Lloyd Webber) จัดแสดงในสหราชอาณาจักร สหรัฐอเมริกา และประเทศอื่น ๆ 

ทั่วโลก รวมทั้งประเทศไทยเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคมถึงวันที่ 9 มิถุนายน 2556 ณ โรงละครเมืองไทยรัชดาลัย 

เธียเตอร์

	 	 จากข้อมลูข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ละครเพลงมอีายกุว่าร้อยปี แต่ยงัไม่มหีลกัฐานข้อมลูปรากฏชัดเจนถึง

รูปแบบของการแสดง มเีพียงการสันนิษฐานโดยใช้บริบทการแสดงในสังคมช่วงเวลานัน้ สังเกตได้จากจดุเร่ิมต้น

พยายามเลียนแบบละครกรีกมาเป็นการแสดงอุปรากร มีดนตรี บทร้อง ละคร ต่อมาพัฒนาเป็นจุลอุปรากร 

โดยแทรกบทเจรจา การเต้นร�ำ  เน้นเรื่องราวตลกขบขันเบาสมอง และพัฒนาเป็นละครเพลง เนื้อหาเรื่องราว

สะท้อนชีวิตจริงมากข้ึน อีกทั้งการน�ำเร่ืองจากบทกวี วรรณคดีมาดัดแปลงเป็นเนื้อร้อง ดนตรี เพลง บทร้อง 

และการเต้นร�ำ  ประกอบกับแสง สี เสียง ฉาก และเทคนิคพิเศษ ซึงมีลักษณะสอดคล้องกับการแสดงเพลง

ทรงเครื่องของไทย

		  1.2	การแสดงเพลงทรงเครื่อง

	 	 เอนก นาวิกมูล (2527, น. 616) ได้รวบรวมหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของการปรากฏชื่อ “เพลง

ทรงเครื่อง” ว่า “เกิดขึ้นตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ราวพุทธศักราช 2425 หลักฐาน

ในหนังสือ เมืองในภาคอีสาน ซึ่งพิมพ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาอุดรธานี (จิตร จิตตะยโศธร) จากการ

บอกเล่าของลูกหลานในปีพุทธศักราช 2443” 

	 	 นอกจากหลักฐานการปรากฏช่ือแล้วน้ัน “ทีม่าของเพลงทรงเคร่ืองมต้ีนเค้าจากเพลงฉ่อย ซ่ึงปรับปรุง

มาจากเพลงปรบไก่ เพลงโคราช เพลงเรือ” (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 63) แต่ไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัดว่า

เกิดข้ึนเมื่อใด ขณะเดียวกัน สุกัญญา สุจฉายา (2554) ให้รายละเอียดเพ่ิมเติมด้านบุคคลว่า ผู้คิดค้นเพลง

ทรงเครื่อง คือ นางทองดี ศิริสุวรรณ ซึ่งเป็นครูเพลงรุ่นเก่าที่มีชีวิตอยู่ช่วงประมาณรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6

ดัดแปลงเนื้อเร่ืองและการแต่งกายมาจากละครชาตรี จึงสันนิษฐานได้ว่าเพลงทรงเคร่ืองน่าจะเกิดข้ึน

ก่อนสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว เพียงแต่ยังไม่มีหลักฐานปรากฏเป็นลายลักษณ ์

จากการแสดงปรากฏข้อหลักฐานว่าการแสดงเพลงทรงเครื่องมีรูปแบบชัดเจนในปีพุทธศักราช 2425

	 	 นอกจากนี ้การแสดงเพลงทรงเคร่ือง เป็นการร้องเล่นสืบต่อกันมาปากต่อปากข้อมลูมขุปาฐะ ลกัษณะ

เด่นมคีวามเรียบง่ายในถ้อยค�ำ การร้อง และการแสดง เน้นความสนกุสนานเป็นหลกั (สมุามาลย์ เรืองเดช, 2526) 

จากการลงพื้นสัมภาษณ์เก็บข้อมูลของเอนก นาวิกมูล (2527) เมื่อวันอาทิตย์ที่ 9 กรกฎาคม 2521 งานแก้บน

ที่วัดไทร เขตจอมทอง กรุงเทพมหานคร กล่าวโดยสรุปว่า ก่อนเล่นเข้าเรื่องจะมีการร้องเพลงฉ่อยไประยะหนึ่ง
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เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

ก่อนจากนั้นน�ำกลอนเพลงฉ่อยมาร้องเดินเร่ือง แต่มีการดัดท�ำนองเล็กน้อย และใช้เพลงสองไม้ผสม ลักษณะ

การเล่นโต้ตอบแก้กันไปมาระหว่างชายหญิงเป็นชุดเพลง เรียกว่า “ตับ” ซึ่งเป็นศัพท์เฉพาะวงการเพลงพื้นบ้าน 

เช่น ตับกระได ตับกินหมาก เป็นต้น 

	 	 จากทีม่าของเพลงทรงเคร่ืองมทีัง้เพลงเล่าเร่ือง บทเพลงร้องเล่นระหว่างชายหญงิปะทะคารมนยิมเล่น

ตั้งแต่เก่าก่อน แล้วน�ำมาเข้าเรื่องราวตามวรรณคดี โดยนักแสดงรับบทบาทตัวละครต่าง ๆ  นั้น มีการสืบทอดใน

ยุคสมัยปัจจุบัน เช่น การแสดงเพลงทรงเคร่ือง เร่ืองสังข์ทอง งานเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

มหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร วันศุกร์ที่ 28 กรกฎาคม 2560 จัดแสดงโดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน) 

	 	 จากการพิจารณาข้อมลูดงักล่าวแสดงให้เหน็ว่า การแสดงเพลงทรงเคร่ืองและการแสดงละครเพลงนัน้

มีความเป็นมายาวนานกว่าร้อยปี ในประเด็นการส่งอิทธิพลให้แก่กันหรือไม่นั้นยังไม่สามารถสรุปได้ชัดเจน 

เนื่องจากยังขาดหลักฐานยืนยันที่ประจักษ์ เมื่อวิเคราะห์ข้อมูลเปรียบเทียบความเป็นมาของการแสดงทั้ง 2 

ประเภทพบว่า ศลิปะการแสดงทัง้สองประเภทนีเ้กิดข้ึนแบบวัฒนธรรมคูข่นาน แตกต่างกันตรงพ้ืนทีท่างวัฒนธรรม

	 	 เมือ่พินจิรูปแบบของการแสดงแล้วสามารถจ�ำแนกรูปแบบของการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ดงันี ้1. ช่วง

ก่อนเร่ิมการแสดง (Pre-performance) 2. ช่วงการแสดง (Performance) และ 3. ช่วงก่อนจบการแสดง (Finale) 

การแสดงทั้ง 2 ประเภท ดังต่อไปนี้

	 2.	รูปแบบของการแสดง

	 รูปแบบของการแสดงหรือล�ำดับการแสดงที่ปรากฏบนเวที ตั้งแต่เร่ิมต้นก่อนการแสดง ระหว่าง

การแสดง และช่วงท้ายก่อนการแสดงจบ ผู้เขียนได้ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลจากการเข้าชมการแสดงละครเพลง

ตะวันตก จากการด�ำเนินการจัดการแสดงของ ถกลเกียรติ วีรวรรณ (ผู้จัด) กรรมการผู้จัดการบริษัท ซีเนริโอ 

จ�ำกัด จัดแสดง ณ โรงละครเมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร์ กรุงเทพมหานคร จ�ำนวน 3 เรื่อง คือ The Phantom 

of the Opera (ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2558) Beauty and the Beast (ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2556) และ

The Lion King (ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2562)

	 ส่วนการแสดงเพลงทรงเคร่ือง ผูเ้ขียนเก็บข้อมลูจากการมส่ีวนร่วมและฐานะผูก้�ำกับเวท ีจ�ำนวน 3 เร่ือง 

แสดงโดยแม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (เกลียว เสร็จกิจ, 2553) ประกอบด้วย เพลงทรงเครื่องเรื่องพระอภัยมณี - 

จัดแสดง ณ หอประชุม มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย เพลงทรงเครื่องเรื่องสังข์ทอง (เกลียว เสร็จกิจ, 2560) 

และเร่ืองนางสิบสอง–พระรถเมรี (เกลียว เสร็จกิจ, 2562) จัดแสดง ณ หอประชุมศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน)

	 นอกจากนี้ ผู ้เขียนได้สัมภาษณ์บุคคลผู้เช่ียวชาญด้านละครเพลงของตะวันตก อาจารย์ด�ำเกิง 

ฐิตะปิยะศักดิ์ ศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ประจ�ำปี 2562 ส่วนด้านเพลงทรงเครื่อง คือ แม่ขวัญจิต 

ศรีประจันต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ประจ�ำปี 2539 รองศาสตราจารย์บัวผัน สุพรรณยศ ครูศิลปิน
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กิตติพงษ์ อินทรัศมี
 
และ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์

และนกัวิชาการเพลงพ้ืนบ้าน หวัหน้ากองส่งเสริมศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัหอการค้าไทย ประกอบการ

วิเคราะห์และเปรียบเทียบ ดังนี้

		  2.1	รูปแบบของการแสดงละครเพลงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที

	 	 รูปแบบของการแสดงละครเพลงเร่ือง The Phantom of the Opera รอบการแสดงวันที ่9 พฤษภาคม 

2556 ละครเพลงเรื่อง Beauty and the Beast รอบการแสดงวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2558 และ The Lion King 

รอบการแสดงวันที่ 10 ตุลาคม 2562 รอบแสดงเวลา 19.30 น. รูปแบบการแสดงที่ปรากฏบนเวทีตามล�ำดับ

แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ 1. ช่วงก่อนเริ่มการแสดง 2. ช่วงการแสดง 3. ช่วงก่อนจบการแสดง ดังแสดงใน

ตารางที่ 1 2 และ 3

ตารางที่ 1 รูปแบบของละครเพลงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (ก่อนเริ่มการแสดง)

รูปแบบ (ช่วง) The Phantom of the Opera Beauty and the Beast The Lion King

1. ก่อนเริ่มการแสดง มีโหมโรง (overture) บรรเลงดนตรี 

ในการสร้างบรรยากาศเรื่องราว

ชวนพิศวง โดยการน�ำดนตรีที่ใช้

ประกอบการแสดงทั้งหมดในเรื่อง

มาร้อยเรียงใหม่ และฉากบนเวที

บอกเล่า The Stage of the Paris

Opera House (1911) ก่อนเข้าสู่

ฉากเริ่มต้นประมูลสิ่งของใน

โรงละครใช้วงออร์เคสตรา 

(orchestra) 

มีโหมโรงบรรเลงดนตรี

บรรยากาศงานเลี้ยงเต้นร�ำ 

เครื่องดนตรีใช้วงออร์เคส-

ตราบรรเลง ประกอบด้วย 

ไวโอลิน คีย์บอร์ด 

คลาริเน็ต ฮอร์น กลอง 

จากนั้นเข้าสู่บทน�ำ 

(prologue) ใช้เสียงจาก

หลังม่านการแสดง (voice 

over) ก่อนเข้าเรื่องราว

นักดนตรีแบ่งเป็นฝั่งซ้าย

และขวา ตีกลองพื้นเมือง

ให้บรรยากาศเหมือน

ผู้ชมเข้าสู่ดินแดนทุ่งหญ้า

สะวันนาก่อนจะเริ่มฉาก

แรกเพลงเปิดการแสดง 

คือ “Circle of life” ซึ่ง

เป็นเพลงหลักของเรื่อง 

ประกอบกับวงออร์เคส-

ตราบรรเลง

	 จากข้อมลูการลงพ้ืนทีจ่ะเหน็ได้ว่า ช่วงก่อนเร่ิมการแสดง ละครเพลงทัง้ 3 เร่ือง เร่ิมต้นด้วยการโหมโรง

รวมท�ำนองดนตรีสะท้อนสาระของแก่นเร่ือง และสร้างบรรยากาศของเร่ืองราวให้แก่ผูช้ม อกีทัง้สอดแทรกบทน�ำ

เป็นการแสดงเกริ่นก่อนแสดงเข้าเรื่องราว มัทนี รัตนิน (2546, น. 227) กล่าวว่า “ดนตรีโหมโรงก่อนเปิดฉาก 

เป็นการสร้างบรรยากาศและเสริมให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมกับการแสดง” 
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เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

ตารางที่ 2 รูปแบบของละครเพลงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (การแสดง)

รูปแบบ (ช่วง) The Phantom of the 

Opera

Beauty and the Beast The Lion King

2. ระหว่างการแสด

   (เนื้อเรื่องและ

   การเปลี่ยนฉาก)

เรื่องราวมาจากนวนิยายเรื่อง 

“Le Fantôme de l’Opéra” 
ของนักเขียนฝรั่งเศส กัสตง 

เลอรูซ์ ว่าด้วยเรื่องราวความ

รักสามเส้าในโรงอุปรากร แอน

ดรูว์ ลอยด์ เว็บเบอร์ ได้นำ�

มาดัดแปลงเป็นละครเพลง 

ระหว่างดำ�เนินเรื่อง ฉากถูก

เปลี่ยนในความมืด เช่น ฉาก 5 

Beyond the lake ไปยังฉาก 6 

the Next Morning นักแสดง

รับบทแฟนธอมและ 

คริสตินร้องเพลงไประหว่างนั้น

เชิงเทียน เอฟเฟคควันลอยขึ้น

เปลี่ยนไปพร้อมกัน และฉากที่

เป็นจุดเด่น คือ  

แชนเดอเลียร์ อุปกรณ์ฉากที่

โด่งดังจนกลายเป็นสัญลักษณ์

ก่อนจบองก์ 1 เมื่อแฟนธอม

รู้ว่า คริสตินรักอยู่กับราอูล 

ทำ�ให้โกรธจนแทบคลั่ง และทำ�ให้

แชนเดอเลียร์ตกลงมาบนเวที 

เรื่องราวความรักแนว

คลาสสิกระหว่างเบลล์ 

หญิงสาวแสนสวยกับเจ้าชาย

รูปงามในร่างอสูรของดิสนีย์ 

ดัดแปลงและกำ�กับการ

แสดงโดยร็อบ รอธ (Rob 

Roth) เป็นละครเพลงเรื่อง 

โฉมงามกับเจ้าชายอสูร การ

ดำ�เนินเรื่องระหว่างเปลี่ยน

ฉากใช้นักแสดงเต้นรำ�

ประกอบเพลงร่ายรำ�พร้อม

กับเปลี่ยนฉากในเรื่องไป

พร้อม ๆ กัน เช่น องก์ 1 

ฉาก 6 ใช้เพลง Home เพื่อ

เชื่อมการเปลี่ยนฉากไป ฉาก 

7 เพลง Gaston เป็นช่วง

ที่นักแสดงหมู่มวลเต้นรำ�

พร้อมกับด้านหลังเปลี่ยน

เป็นฉากปราสาทของอสูร

เรื่องราวความรักของ

สิงโตเจ้าป่ากับลูก จาก

ภาพยนตร์ 

แอนิเมชัน ของดิสนีย์

ดัดแปลงเป็นละคร

เพลงโดยจูลี่ เทย์มอร์

ระหว่างดำ�เนินเรื่องการ

เปลี่ยนฉากองก์ 1 และ

องก์ 2 ไม่มีการดับไฟ

มืด ใช้วิธีการนักแสดง

หมู่มวลเคลื่อนย้ายฉาก  

ตัวละครหลักเล่าเรื่อง

ราว และใช้แสงเปลี่ยน

พร้อมกัน เช่น องก์ 1 

ฉาก 10 The Gorge 

เปลี่ยนเป็น ฉาก 11 

Pride Rock 

	 รูปแบบการน�ำเสนอช่วงการแสดงดังกล่าวของละครเพลง มีลักษณะแก่นเรื่องคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ 

แก่นเร่ืองสืบทอดมาจากนวนิยายหรือวรรณกรรม จากการสมัภาษณ์ ด�ำเกิง ฐติะปิยะศกัดิ ์(การสือ่สารส่วนบคุคล, 

15 พฤศจิกายน 2564) ให้ข้อมูลเรื่องราวของละครเพลงต้นศตวรรษที่ 21 ว่า ละครเพลงส่วนใหญ่นิยมดัดแปลง

เรื่องราวจากนวนิยายความรัก เน้นบทร้องมากกว่าบทเจรจา มีการน�ำเสนอทั้งเทคนิคการแสดงผสมการเปลี่ยน

ฉาก และเรื่องราวจะคลี่คลายก่อนจบการแสดงไม่กี่นาที

	 ความเห็นดังกล่าวสอดคล้องกับละครเพลงช่วงก่อนจบการแสดง กล่าวคือ ผู้ก�ำกับมีจุดมุ่งหมายที่จะ

แสดงความคิดหลักเป็นแก่นหรือหัวใจของเรื่อง กลวิธีการเล่าเรื่องตามความส�ำคัญของล�ำดับเหตุการณ์ พบว่า 

จุดคลี่คลายของเรื่องนั้นมักอยู่ในฉากสุดท้ายหรือก่อนสุดท้าย ดังแสดงในตารางที่ 3
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ตารางที่ 3 รูปแบบของละครเพลงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (ก่อนจบการแสดง) 

รูปแบบ (ช่วง) The Phantom of the Opera Beauty and the Beast The Lion King

3. ก่อนจบการแสดง ฉากสุดท้ายเป็นจุดคลี่คลายของ

ตัวละครคริสติน แฟนธอม และ

ราอูล องก์ 2 ฉาก 9 Beyond 

the Lake การพบกันครั้งสุดท้าย

คริสตินยอมเสียสละเพื่อช่วยชีวิต

ราอูล โดยก้มจูบแฟนธอมอย่าง

ไม่รังเกียจ ท�ำให้แฟนธอมที่พิการ

ทั้งร่างกายและจิตใจได้รับความสุข

อย่างแท้จริงเป็นครั้งแรกใน

ชีวิตแฟนธอม จากนั้นตัดสินใจ

ปลดปล่อย คริสตินและราอูล

เป็นอิสระ

ฉากสุดท้ายเป็นจุดคลี่คลาย

ของตัวละคร เบลล์และอสูร 

ในองก์ 2 ฉาก 9 Beauty 

and the beast (reprise) 

เป็นฉากระหว่างเบลล์กับอสูร 

ได้พิสูจน์รักแท้ จากนั้นอสูร

กลายร่างเป็นเจ้าชายตาม

ปกติ และของใช้ที่ถูกสาป

ภายในบ้านกลับมามีชีวิตปกติ

อีกครั้ง จากนั้นม่านละครเวที

ปิดลง

องก์ 2 ฉาก 7 Pride 

Rock ฉากสุดท้ายเป็น

จุดคลี่คลายหลังจาก

การต่อสู้ระหว่างสการ์

กับซิมบ้าได้รับชัยชนะ 

เหล่าสัตว์ทั้งหลาย 

ร่วมเต้นร�ำ และภาพ

ความอุดมสมบูรณ์

กลับคืนมาอีกครั้ง 

และม่านการแสดง

ปิดลง 

	 การแสดงละครเพลงฉากก่อนสดุท้าย จะเป็นการคลีค่ลายเร่ืองราวทัง้หมด สะท้อนความคดิและประเภท

ของละคร เช่น แนวโศกนาฏกรรม ตัวละครหลักได้เรียนรู้ชะตากรรม การพลัดพรากคู่รักแต่ได้สัมผัสความรัก

อันบริสุทธิ์ เรื่อง The Phantom of the Opera และคลี่คลายประเภทสุขนาฏกรรมแบบโรมานซ์ มีค�ำตอบหมด

ไม่เหลือข้อสงสัยไว้ตามตัวอย่าง เรื่อง Beauty and the Beast และ The Lion King 

		  2.2	รูปแบบของการแสดงเพลงทรงเครื่องตามล�ำดับการปรากฏบนเวที

	 	 จากการสัมภาษณ์ บัวผัน สุพรรณยศ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 2565) รูปแบบของ

การแสดงเพลงทรงเครื่องขนบโบราณ (สมัยรัชกาลที่ 5) มีการเล่นเพลงฉ่อย โหมโรงปี่พาทย์ก่อนแสดงจากนั้น

จงึแสดงเข้าเร่ือง แต่ยคุสมยัปัจจบุนัมกีารปรับปรนตามแต่วัตถุประสงค์ของผูจ้ดั ค�ำนงึความเหมาะสมของระยะ

เวลาและสถานที่ในการจัดแสดงเป็นหลัก

	 	 สรุปได้ว่า รูปแบบของการแสดงเพลงทรงเครื่องมี 2 รูปแบบ คือ ยึดถือตามแบบขนบโบราณและ

ปรับปรนความเหมาะสมตามสมยันยิมปัจจบัุน ผูเ้ขียนเก็บข้อมลูแบบมส่ีวนร่วมจากการชมการแสดงและต�ำแหน่ง

ผู้ก�ำกับเวที ซึ่งมีการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที ดังนี้

	 	 การแสดงเพลงทรงเครื่องเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ จัดแสดงในงาน “เดิน

ตามรอยครู เชิดชูเพลงเก่า” ครั้งที่ 4 วันที่ 6 กรกฎาคม 2553 ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยหอการค้าไทย เรื่อง

สังข์ทอง แสดงวันที่ 28 กรกฎาคม 2560 และเรื่องนางสิบสอง-พระรถเมรี แสดงวันที่ 14 กันยายน 2562 ณ 

หอประชุม ศนูย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) รูปแบบของการแสดงตามล�ำดบัแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดงันี้

1. ช่วงก่อนเริ่มการแสดง 2. ช่วงการแสดง 3. ช่วงก่อนจบการแสดง ดังแสดงในตารางที่ 4



202 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

ตารางที่ 4 รูปแบบของเพลงทรงเครื่องตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (ก่อนการแสดงเริ่ม)

รูปแบบ (ช่วง) พระอภัยมณี สังข์ทอง นางสิบสอง-พระรถเมรี

1. ก่อนเริ่มการแสดง

   (การไหว้ครูเกิดขึ้น

   บริเวณหลังเวที

   ไม่ปรากฏให้ผู้ชมเห็น)

พิธีกรกล่าวน�ำสู่การแสดง

เพลงทรงเครื่อง ปี่พาทย์

ท�ำเพลงวา คือ เพลงไทย

ประเภทเพลงหน้าพาทย์ 

บรรเลงเพื่อให้ผู้ชมรู้ว่าก�ำลัง

จะเริ่มการแสดง ประกอบ

ด้วยเครื่องดนตรีไทยดังนี้ 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี่

ใน ตะโพน กรับ 

และฉิ่ง เมื่อบรรเลงจบ 

ม่านการแสดงเปิดออก

นักแสดงบทพระอภัยมณี

และศรีสุวรรณ ในฉาก 1 

หาดทราย จากนั้นเริ่มร้อง

เพลงฉ่อยเข้าเรื่อง 

หลังจากไหว้ครูหลังเวที

เสร็จเรียบร้อย นักแสดง

หมู่มวลร้องเล่นเพลงฉ่อย 

บทประ (ก่อนแสดงเรื่อง

สังข์ทอง) มีตับกระได 

ตับดูหมา ตับกินหมาก 

ทั้งหมดนี้เป็นเพลงโต้ตอบ

ระหว่างชายหญิง และใน

บทสุดท้ายจะเป็นการเชิญ

ชวนเล่นเข้าเรื่อง จากนั้น

วงปี่พาทย์บรรเลงเพลง

วา เปิดการแสดงฉาก 1 

กระท่อมตายายกลางป่า

การแสดงเริ่มจากพิธีกร

กล่าวน�ำเข้าสู่การแสดง

เพลงทรงเครื่อง จากนั้น

ปี่พาทย์ท�ำเพลงวา ม่าน

การแสดงเปิดขึ้นปรากฏ

ภาพกระท่อมทรุดโทรม

บนจอโปรเจกเตอร์พื้น

หลังเวที ฉาก 1 กระท่อม

เศรษฐีตกยาก นักแสดง

รับบทเศรษฐีและภรรยา 

เริ่มร้องเพลงฉ่อย

	 จากการสังเกตพบว่า การแสดงเพลงทรงเคร่ืองจะเร่ิมหลังจากไหว้ครูเรียบร้อยแล้ว พิธีกรท�ำหน้าที่

ประกาศน�ำเข้าสู่การแสดง เร่ิมจากอธิบายเร่ืองราวโดยย่อจากเนื้อเร่ืองพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนาง

ผีเสื้อ ดัดแปลงจากวรรณคดีเรื่อง พระอภัยมณี ของบรมครูสุนทรภู่ ซึ่งเหมือนกันกับการแสดงเพลงทรงเครื่อง

เร่ือง นางสบิสอง-พระรถเมรี ขณะเดยีวกันการสืบทอดขนบโบราณ ยงัคงปรากฏในเพลงทรงเคร่ืองเร่ือง สังข์ทอง

	 เมื่อการแสดงเร่ิมข้ึน นักแสดงร้องเพลงฉ่อยด�ำเนินเร่ืองราวตามบทละคร มีบางช่วงแทรกมุกตลก

การประพันธ์บทตวัละครหมูม่วลบางคร้ังต้องร้องเนือ้หาท�ำนองเพลงหงส์ทอง เพลงอแีซว เพลงผฟ้ีา ซ่ึงมจี�ำนวน

ไม่มากยังคงยึดแกนหลักเป็นเพลงฉ่อย ตัวอย่างเช่น บทละครเพลงทรงเคร่ืองเร่ืองนางสิบสอง-พระรถเมรี 

รองศาสตราจารย์บัวผัน สุพรรณยศ ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงบทประพันธ์ จากการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม

จากเอกสารลายลักษณ์และมุขปาฐะในเพลงพื้นบ้าน สรุปเนื้อหาและรูปแบบตามตารางที่ 5 ดังนี้
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และ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์

ตารางที่ 5 รูปแบบการแสดงเพลงทรงเครื่องตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (การแสดง)

รูปแบบ (ช่วง) พระอภัยมณี สังข์ทอง นางสิบสอง-พระรถเมรี

2. การแสดง

  (เนื้อเรื่องและ

  การเปลี่ยนฉาก)

ประพันธ์บทแสดงโดย  

แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์

เริ่มต้นจากบิดาไม่พอใจ 

พระอภัยมณีจึงขับไล่ออก

จากวัง เนื่องจากวิชาเป่าปี่ที่

ร�่ำเรียนมา ซึ่งความต้องการ

ของบิดาคือวิชาการเมืองการ

ปกครอง ในฉาก 1  

หาดทราย ตัวละครพระอภัย-

มณี และศรีสุวรรณ การ

เปลี่ยนฉากในเรื่องนักแสดง

เดินเข้า-ออกทางฝั่งซ้าย

และขวาของเวที และใช้

บทเจรจากล่าวถึงสถานที่

ใหม่ตามเหตุการณ์ของเรื่อง

แทนการเคลื่อนย้ายฉาก

ออก เนื่องจากฉากในเรื่อง

มีลักษณะตายตัวไม่สามารถ

เคลื่อนย้ายได้

เนื้อเรื่องดัดแปลงจาก

นิทานประพันธ์บทร้อง

เพลงฉ่อยโดยมณฑล 

อโหสิ เปิดเรื่องจากนาง

จันทร์เทวีถูกไล่ออกมา

อยู่ในป่า เพราะคลอดลูก

ออกมาเป็นหอยสังข์ และ

ถูกใส่ความว่ากาลีบ้าน

กาลีเมือง จนมาพบกับตา

และยายช่วยเลี้ยงดู ใน

ฉาก 1 กระท่อมตายาย

กลางป่า การเปลี่ยนฉาก

ในเรื่อง ฉายภาพสถานที่

บนจอโปรเจกเตอร์พร้อม

กับปี่พาทย์บรรเลง ส่วน

การเคลื่อนย้ายอุปกรณ์

การแสดงระหว่างฉาก 

จะเป็นหน้าที่ผู้ดูแลเวที 

เนื้อเรื่องดัดแปลงจากนิทาน

พื้นบ้านเรื่องพระรถเมรี เปิด

เรื่องฉาก 1 กระท่อมเศรษฐี

ตกยาก ตัวละครเศรษฐีและ

ภรรยา ร้องเพลงฉ่อย ถึง

ความตกทุกข์ได้ยาก มีลูกต้อง

ดูแลสิบสองคน การเปลี่ยน

ฉากใช้ภาพแสดงสถานที่

ปรากฏบนจอโปรเจกเตอร์

และปี่พาทย์บรรเลง 

นักแสดงจะเจรจากล่าวถึง

สถานที่ที่เปลี่ยนไปและ

ร้องเพลงเข้าเรื่อง 

	 ข้อค้นพบข้างต้นสรุปได้ว่า เนือ้เร่ืองในการแสดงเพลงทรงเคร่ืองน�ำมาจากวรรณคด ีนทิาน คมัภร์ีชาดก 

ดัดแปลงเป็นเนื้อร้องท�ำนองเพลงฉ่อยเป็นหลัก และท�ำนองเพลงพ้ืนบ้านชนิดอื่นเช่น เพลงเต้นก�ำ  ในฉาก 1 

กระท่อมเศรษฐียาจก ท�ำนองเพลงอีแซว ในฉาก 2 กลางป่า ในการแสดงเพลงทรงเครื่องเรื่อง นางสิบสอง-

พระรถเมรี การเปลี่ยนฉากใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ส่งสัญญาณภาพบนโปรเจกเตอร์แทนการใช้ฉากเสมือน

จรงิประกอบการแสดง และนักแสดงดน้บทเจรจากลา่วถงึสถานทีก่่อนจะร้องเพลงฉ่อยเข้าเรือ่งตามบทประพนัธ์

	 จากการสัมภาษณ์ เกลียว เสร็จกิจ หรือแม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 สิงหาคม 

2564) ให้ข้อมูลการแสดงเพลงทรงเคร่ือง สรุปได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านน�ำเร่ืองราวมาจากวรรณคดี นิทาน 

น�ำมาดัดแปลงใส่ท�ำนองเพลง พ่อเพลง แม่เพลงร้องเล่นโต้ตอบกัน จุดมุ่งหมายเพ่ือความบันเทิง ความสุข 

ความสนุกสนาน ช่วงท้ายเร่ืองจะเป็นบทสรุปเร่ืองราวทั้งหมดก่อนจบการแสดง ดังนั้น กล่าวได้ว่า การแสดง

เพลงทรงเคร่ือง มีจุดคลี่คลายปมความขัดแย้งของเร่ืองราวทั้งหมดจัดล�ำดับอยู่ในช่วงท้ายก่อนจบการแสดง 

ดังตัวอย่างในตารางที่ 6 ดังนี้
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เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

ตารางที่ 6 รูปแบบการแสดงเพลงทรงเครื่องตามล�ำดับการปรากฏบนเวที (ก่อนจบการแสดง) 

รูปแบบ (ช่วง) พระอภัยมณี สังข์ทอง นางสิบสอง-พระรถเมรี

3. ก่อนจบการแสดง ฉาก 7 เกาะแก้วพิสดาร เป็น

จุดคลี่คลายเรื่องราว ตัว

ละครหลักพระอภัยมณี โยคี 

นางผีเสื้อ และนักแสดงหมู่

มวล การร�ำพึงร�ำพันของ

นางผีเสื้อที่มีความรักต่อ

พระอภัยมณี แต่โยคีเป็น

ผู้ชี้ชะตาให้กระจ่างแก่

นางผีเสื้อว่ายักษ์กับมนุษย์

ไม่สามารถร่วมรักกันได้ จึง

ร่ายมนต์ขับไล่ท�ำให้นางผีเสื้อ

เจ็บปวดร่างกายจึงหนีกลับไป

ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัวแล้วเพลง

เชิด จบการแสดง 

ฉาก 7 ท้องพระโรง เป็น

จุดคลี่คลายเรื่องราวตัว

ละครหลัก สังข์ทอง รจนา 

ท้าวสามล และนักแสดง

หมู่มวล ฉากนี้อ�ำมาตย์

ออกมาเล่าถึงชัยชนะของ

พระสังข์ในการแข่งขัน

ตีคลีกับหกเขย ท�ำให้

ท้าวสามลยอมรับพระสังข์

ในรูปเงาะ และจัดงานพิธี

สมโภชเมือง จากนั้น

ร้องเพลงฉ่อยแทรกหลัก 

ค�ำสอนแฝงแนวคิด

ก่อนจบการแสดง

ฉาก 7 กลางป่า เป็นจุด

คลี่คลายเรื่องราว ตัวละคร

หลักพระรถเสน เมรี ฉาก

นี้หลังจากพระรถเสนขโมย

ห่อดวงตาของแม่และป้า

กลับคืนเสร็จจึงรีบหนีเมรี

จากวัง เมรีตื่นขึ้นมาจาก

อาการเมาสุรา ก็พยายาม

ไล่ตามแต่ไม่สามารถตาม

ทันจึงตัดพ้อก่อนสิ้นใจ ร้อง

ท�ำนองอีแซวโศก ดนตรี

บรรเลงเพลงโอด ก่อน

นักแสดงเดินเข้าหลังฉาก

และจบการแสดง

	 การน�ำเสนอจุดคลี่คลายของการแสดงเพลงทรงเคร่ือง ส่วนใหญ่จะปรากฏข้ึนช่วงก่อนจบการแสดง 

จากตารางการเปรียบเทียบข้างต้น เรื่องพระอภัยมณี และเรื่องนางสิบสอง-พระรถเมรี เป็นแนวโศกนาฏกรรม

แฝงแง่คิดเร่ืองความรักของผู้หญิง มีผู้ชายเป็นมนุษย์และผู้หญิงเป็นยักษ์ ซ่ึงการด�ำเนินเร่ืองถึงจุดคลี่คลาย

ดังกล่าวนี้มีความคล้ายคลึงกันกับการแสดงละครเพลงของตะวันตกเช่นกัน 

	 จากการวิเคราะห์รูปแบบการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวทีของการแสดงทั้ง 2 ชนิด พบว่า 

การแสดงเพลงทรงเคร่ืองและการแสดงละครเพลง มรูีปแบบของการแสดงแต่ละช่วงคล้ายคลงึกัน หากวิเคราะห์

ตามแนวคิดของสุวภัทร พันธ์ประภพ ตั้งแต่ก่อนเริ่มเรื่องจนกระทั่งจบการแสดง ดังแผนผังแสดงในภาพที่ 1 
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กิตติพงษ์ อินทรัศมี
 
และ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์

	 จากแผนผังดังกล่าว พบว่า การวางโครงเร่ืองของเพลงทรงเคร่ืองและละครตะวันตก มีกลวิธีล�ำดับ

เร่ืองราวคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ การเปิดเร่ืองเป็นการปูพื้นฐานของเร่ือง แนะน�ำตัวละครเอก ตัวขัดแย้งหรือ

ตัวอุปสรรค ความสัมพันธ์ของตัวละคร บรรยากาศของเรื่อง สภาพชีวิตความเป็นอยู่ สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ 

ก่อนเหตกุารณ์แปลกใหม่เกิดข้ึน ซ่ึงท�ำให้เกิดการเปลีย่นแปลง ทกุการกระท�ำของตวัละครเอกต้องมคีวามส�ำคญั

ต่อเรื่อง ตามการปรากฏช่วงสุดท้ายเมื่อทุกอย่างคลี่คลายและจบลง 

	 เมื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบความเป็นมาและรูปแบบของการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวที สรุป

ได้ว่า ความเป็นมาของการแสดงเพลงทรงเคร่ืองและละครเพลงตะวันตก ไม่ส่งอิทธิพลให้แก่กัน แต่มีความ

สอดคล้องต้องกันด้านรูปแบบของการแสดง ซ่ึงรายละเอียดบางช่วงแตกต่างกันออกไปตามขนบพ้ืนที่ทาง

วัฒนธรรมการแสดง ดังตารางที่ 7 ดังนี้

ภาพที่ 1 แผนผังการวางโครงเรื่องของละคร

ที่มา: (สุวภัทร พันธ์ประภพ, 2562, สไลด์ 8)
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เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

ตารางที่ 7 วิเคราะห์เปรียบเทียบความเป็นมา รูปแบบของการแสดงเพลงทรงเครื่องและละครเพลงตะวันตก 

การแสดง/รูปแบบ ความเหมือน รายละเอียดที่แตกต่าง

ความเป็นมาของการแสดง ไม่มีหลักฐานปรากฏชัดเจน ละครเพลง

พัฒนาการจากบทสวดบูชาเทพเจ้าของกรีกปี 534 

ก่อนคริสตกาล ปรากฏรูปแบบรายละเอียดของ

การแสดงชัดเจนในศตวรรษที่ 20 สหรัฐอเมริกา

เพลงทรงเครื่อง

พัฒนามาจากการละเล่นเพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย

เกิดขึ้นก่อนสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า-

เจ้าอยู่หัว แต่ยังไม่มีหลักฐานปรากฏชัดเจน ข้อ

หลักฐานที่ระบุรูปแบบการแสดงเพลงทรงเครื่อง

ปรากฏปีพุทธศักราช 2425

 ช่วงก่อนเริ่มการแสดง มีการแสดงโหมโรงก่อนเริ่ม ละครเพลง 

น�ำท�ำนองเพลงในละครทั้งหมดมาปรับแต่งเรียบ

เรียงใหม่บรรเลงสร้างบรรยากาศก่อนเริ่มเรื่อง

เพลงทรงเครื่อง 

ปี่พาทย์บรรเลงเพลงวา ซึ่งไม่เกี่ยวกับเพลงใน

ละครบรรเลงก่อนเริ่มเรื่อง เพื่อให้สัญญาณว่า

การแสดงก�ำลังจะเริ่ม และใช้การเล่นเพลงฉ่อย

โต้ตอบก่อนแสดงเข้าเรื่อง 

ช่วงการแสดง

(เนื้อหาและการเปลี่ยนฉาก)

เรื่องราวส่วนใหญ่ดัดแปลง

มาจากบทกวี วรรณคดี 

นวนิยาย นิทาน ของแต่ละ

ท้องถิ่น มาสร้างสรรค์เป็น

บทแสดง

ละครเพลง 

นักแสดงร้องเพลง เต้นร�ำ บรรเลงดนตรี ไปพร้อม

กับการเปลี่ยนฉากโดยนักแสดงหมู่มวลเป็น

ผู้เคลื่อนย้าย และเทคนิครอกสลิงไฟฟ้า

เพลงทรงเครื่อง 

ใช้นักแสดงเล่าเรื่องแทนการเปลี่ยนฉาก และ

บรรเลงดนตรีพร้อมกับผู้ควบคุมเวทีท�ำหน้าที่

เคลื่อนย้ายฉากอุปกรณ์ประกอบฉาก 

ช่วงก่อนจบการแสดง

(ข้อคิดและแก่นเรื่องหลัก)

นำ�เสนอจุดคลี่คลายของเรื่อง

ไว้ ในช่วงสุดท้ายก่อนจบ

ไม่มี 

เนื่องจากการคลี่คลายของเรื่องราวทั้งสองประเภท

มีทั้งโศกนาฏกรรมและสุขนาฏกรรม 
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กิตติพงษ์ อินทรัศมี
 
และ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์

	 จากการวิเคราะห์ตารางเปรียบเทียบรูปแบบของการแสดงเพลงทรงเคร่ืองกับละครเพลงตะวันตก

พบว่า แต่ละช่วงของการแสดงตามล�ำดับการปรากฏบนเวทีนั้นมีความคล้ายคลึงกัน เช่น เนื้อเร่ืองจากการ

ดัดแปลงนวนิยาย วรรณคดี และนิทานต่าง ๆ  สู่การสร้างสรรค์เป็นบทแสดงในรปูแบบเพลงร้อง แทรกบทเจรจา 

มีดนตรี การเต้นร�ำ  เร่ิมต้นจากโหมโรงก่อนเข้าเร่ือง วิธีการเปล่ียนฉาก แฝงข้อคิดและแก่นเร่ืองในช่วงท้าย

ก่อนจบ นอกจากจะเป็นแนวทางการสร้างสรรค์แล้วยังเป็นการสร้างความมั่นคงของตัวบทวรรณกรรม 

บทสรุป

	 ข้อค้นพบจากการวิเคราะห์เปรียบเทยีบความเป็นมา รูปแบบของการแสดงในบทความนี ้คอื ละครเพลง

ปรากฏขึ้นตั้งแต่ก่อนคริสตศักราช เพียงแต่ระบุชี้ชัดตามหลักฐานในยุคศตวรรษที่ 16 ว่าพัฒนามาจากอุปรากร 

จุลอุปรากร จนกลายเป็นละครเพลงในศตวรรษที่ 21 คาดว่าละครเพลงยังคงแบ่งประเภทออกไปอีกมากมาย

คล้ายกับเพลงทรงเครื่องพัฒนามาจาก เพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย ตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลาง รูปแบบของ

การแสดงสามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ช่วงก่อนเริ่มการแสดง มีการแสดงโหมโรงบรรเลงดนตรีหรือเล่นเพลง

ฉ่อยก่อนเข้าเรื่อง จากนั้นในช่วงแสดง ดัดแปลงเรื่องราวจากวรรณกรรมเป็นบทร้อง ใช้เทคนิครอกสลิงไฟฟ้า

เปลี่ยนฉาก และแทรกข้อคิดของแก่นเรื่องในช่วงก่อนจบการแสดง

	 การแสดงเพลงทรงเคร่ืองกับละครเพลงของตะวันตก มีความสัมพันธ์เชิงโครงสร้างรูปแบบของ

การแสดงตามล�ำดบัการปรากฏบนเวท ีกล่าวคอื รูปแบบทีค่ล้ายคลงึนีป้ราศจากอทิธพิลการถ่ายเททางวัฒนธรรม

การแสดงซึ่งกันและกัน เมื่อทบทวนประวัติความเป็นมาของการแสดงเพลงทรงเครื่องและละครเพลงตะวันตก

แล้ว จะเห็นได้ว่า ศิลปะการแสดงทั้งสองประเภทเกิดขึ้นแบบคู่ขนาน และยังคงมีการพัฒนารูปแบบการแสดง

อย่างต่อเนือ่ง สังเกตได้จากการจดัแสดงละครเพลงและเพลงทรงเคร่ืองในวาระต่าง ๆ  มกีารปรับเปลีย่นวิธีการน�ำ

เสนอตามบริบทโลกาภิวัตน์ของสังคม การวิเคราะห์เปรียบเทียบในบทความนี้ สามารถเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่

สนใจจะสร้างสรรค์การแสดงเพลงทรงเคร่ืองและละครเพลงตะวันตกปรับประยุกต์ใช้ เพ่ือยกระดับความนิยม

การแสดงและสืบทอดภูมิปัญญาสร้างสรรค์ในฐานะสื่อสร้างความบันเทิงแก่สังคม

บรรณานุกรม

เกลียว เสร็จกิจ. (ผู้แสดงน�ำ). (2553, 6 กรกฎาคม). พระอภัยมณี (พ.ศ. 2553) [เพลงทรงเครื่อง]. กรุงเทพฯ: 

	 มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย.

เกลียว เสร็จกิจ. (ผู้แสดงน�ำ). (2560, 28 กรกฎาคม). เรื่องสังข์ทอง (พ.ศ. 2560) [เพลงทรงเครื่อง]. กรุงเทพฯ: 

	 ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน).

เกลียว เสร็จกิจ. (ผู้แสดงน�ำ). (2562, 14 กรกฎาคม). นางสิบสอง–พระรถเมรี (พ.ศ. 2562) [เพลงทรงเครื่อง]. 

	 กรุงเทพฯ: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน).



208 วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงระหว่าง “เพลงทรงเครื่อง” กับ “ละครเพลงของตะวันตก”

จารุณี หงส์จารุ. (2561). ดุษฎีนิพนธ์นาฏยดุริยางค์: “ธีรราชา” นวัตกรรมละครเพลงร่วมสมัยไทย (วิทยานิพนธ์

	 ปริญญาดุษฎีบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย). สืบค้นจาก http://cuir.car.chula.ac.th/handle/

	 123456789/73160

ถกลเกียรติ วีรวรรณ (ผู้จัด). (2556, 9 พฤษภาคม). Beauty and the Beast [ละครเวที]. กรุงเทพฯ: โรงละคร

	 เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร์. 

ถกลเกียรติ วีรวรรณ. (ผู้จัด). (2558, 28 กุมภาพันธ์). The Phantom of the Opera [ละครเวที]. กรุงเทพฯ: 

	 โรงละครเมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร์.

ถกลเกียรติ วีรวรรณ (ผู้จัด). (2562, 10 ตุลาคม). The Lion King [ละครเวที]. กรุงเทพฯ: โรงละครเมืองไทย

	 รัชดาลัย เธียเตอร์. 

มนตรี ตราโมท. (2540). การละเล่นของไทย (พิมพ์ครั้งที่ 2). กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พริ้นท์ติ้ง เซ็นเตอร์.

มัทนี รัตนิน. (2546). ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับศิลปะการก�ำกับการแสดงละคอนเวท.ี กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย

	 ธรรมศาสตร์.

ราชบัณฑิตยสภา. (2545). พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย. กรุงเทพฯ: ผู้แต่ง.

สุกัญญา ภัทราชัย. (2542). เพลงทรงเครื่อง. ใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เล่ม 6 (น. 2427-2429). 

	 กรุงเทพฯ: มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์.

สุกัญญา สุจฉายา. (2554). เพลงทรงเครื่อง. ใน โครงการเพาะกล้าพันธุ์เก่งเพลงพื้นบ้าน รุ่นที่ 2 [สูจิบัตร]

	 (น. 15). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย.

สุมามาลย์ เรืองเดช. (2526). เพลงพื้นบ้าน. วัฒนธรรมไทย, 22(1-12), 41-46. 

สุวภัทร พันธ์ปภพ. (2562). เอกสารประกอบวิชาศิลปะการละคร 1 [เพาวเวอร์พอยต์สไลด์]. สืบค้นจาก https://

	 fineart.msu.ac.th/e-documents/myfile/การวิเคราะห์วรรณกรรมบทละคร.pdf

สุรินทร์ เมทะนี. (2550). ถนนบรอดเวย์. สืบค้นเมื่อ 20 พฤศจิกายน 2564, จาก https://web.archive.org/

	 web/20070320125959/http://www.birddancebangkok.com/index.php?lay=show&ac=article

	 &Id=232321

เอนก นาวิกมูล. (2527). เพลงนอกศตวรรษ (พิมพ์ครั้งที่ 3). กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ.



209ปีที่ 42 ฉบับที่ 3 เดือนกรกฎาคม - กันยายน 2565

กิตติพงษ์ อินทรัศมี
 
และ อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์

เอนก นาวิกมูล. (2550). เพลงนอกศตวรรษ (พิมพ์ครั้งที่ 4). กรุงเทพฯ: มติชน.

Deer, J. (2014). Directing in musical theatre: An essential guide. New York, NY.: Routledge.

Wilson, E. (1998). The theatre experience (7
th
 ed). New York, NY.: McGraw-Hill.

Woolford, J. (2013). How musicals work. London: Nick Hern Books.




