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บทคัดย่อ 
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ เสนอการออกแบบวิธีวิจัย เพ่ือการประดิษฐ์และถ่ายทอด
ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เป็นการวิจัยแบบผสมผสานระหว่างการสร้างสรรค์ทางดนตรีและการวิจัย                  
เชิงพัฒนา ความสอดคล้องของเครื่องมือ ประเมินผลการถ่ายทอด โดยมีประเด็นน าดังนี้ 
 การออกแบบการวิจัยเพื่อต่อยอดงานดนตรี 
 กรอบแนวคิดในการประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
 การก าหนดเป้าหมายและทางเดี่ยว 
 การออกแบบทางเดี่ยว 
  การออกแบบและพัฒนาเครื่องมือในการถ่ายทอด 

   - การออกแบบเครื่องมือ 
   - ขั้นตอนการสร้างแบบฝึกทักษะ 
   - การทดลองใช้แบบฝึกทักษะ  
   - การปรับปรุงและถ่ายทอดทางเดี่ยว 
 การเสนอผลการพัฒนา 
 
ค าส าคัญ: การออกแบบวิธีวิจัย  ประดิษฐ์ทางเดี่ยว  การถ่ายทอดทางเดี่ยว 
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ABSTRACT 
 This article is to propose the design of research methods, for the recreate 
of melodic and transmission Solo. That is a mix research between music creation and 
development research, Index of Item congruence of instruments, evaluation of 
transmissions, with recommendations as follows: 
 Design of research for the extension of music 
 Conceptual framework in the recreate of melodic 
 Targeting and the recreate of melodic 
 The recreate of melodic design 
  - Design and development of research tools 
  - Tool design 
  - Steps for creating a practice exercise 
  - The practice exercise 
  - Improvements and transmissions of the recreate 
 Research presentation. 
 
Keywords: Research Design, Recreate of Melodic, Transition Solo  
 
บทน า 
 การเขียนบทความนี้ มีที่มาจากค าถามถึงที่กล่าวถึง ประโยชน์และแนวทางการพัฒนา
งานวิจัยทางดนตรีให้ก่อประโยชน์อย่างเป็นรูปธรรม โดยเฉพาะการวิจัยสาขาดนตรีปฏิบัติ  การ
ประพันธ์ ดนตรีวิทยาและสาขาอ่ืน โดยมุ่งประโยชน์ทางวิชาการดนตรีไทย การส่งเสริมเชิงพัฒนา 
และเพ่ือสุนทรียศาสตร์หรือเพ่ือความสุขของผู้ฟัง อาจรวมถึงผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงดนตรีนั้น ๆ ด้วย 
แต่อย่างไรก็ดี ในเชิงการวิจัยที่มุ่งเอาผลลัพธ์เชิงรูปธรรม (Output) จึงจ าเป็นต้องออกแบบการวิจัย
เพ่ือให้สอดคล้องกับผลลัพธ์ที่ผู้ให้ทุนหรือผู้ประกาศเป้าหมายทุนวิจัยต่างๆ ที่ก าหนดขึ้น ส่วนใหญ่จะ
ก าหนดเพ่ือสร้างสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เพ่ือร่วมกันแก้ไขปัญหา และเพ่ือสร้างนวัตกรรมบางอย่าง โดยการวิจัย
ทางดนตรี การประพันธ์บทเพลง งานสร้างสรรค์หรือการแสดงใหม่ก็ย่อมเป็นนวัตกรรมใหม่แต่มิได้ใช้
ค าดังกล่าวในการเรียกชื่อดังกล่าว  
 ในด้านการส่งเสริมทักษะการเรียนในศตวรรษที่ 21 (The Twenty-First Century Skills) 
เป็นเรื่องที่ต้องตระหนักและปรับตัว การจัดการศึกษาและการเรียนในทศวรรษใหม่จึงมิใช่เพียงการจ า
หรือการถ่ายทอดแต่อย่างเดียวหากแต่เป็นส่งเสริมให้เกิดทักษะการเรียนรู้ตลอดชีวิตกับผู้เรียน  โดย
ทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรม ซึ่งประกอบด้วยการคิดสร้างสรรค์ การแก้ไขปัญหา การสื่อสาร-
ร่วมงานกับผู้อ่ืน  ทักษะชีวิตและการท างานประกอบด้วยการปรับตัว ทักษะสังคมและการเรียนรู้ข้าม
วัฒนธรรม และทักษะด้านสารสนเทศสื่อเทคโนโลยี  (Friedrich & Trainin, 2016) โดยการคิด
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวและต่อทางเดี่ยวสามารถใช้เป็นกิจกรรมการสอน ลักษณะหนึ่งที่บูรณาการทักษะ
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ต่างๆ ซึ่งเป็นทักษะการเรียนรู้และนวัตกรรมได้อย่างลงตัว พร้อมใช้เป็นต้นแบบในการพัฒนาเพ่ือ
เชื่อมโยงทักษะอ่ืนต่อไป โดยส่วนหนึ่งสัมพันธ์กับเนื้อหาสาระ 4Cs โดยมีการคิดวิเคราะห์ (Critical 
Thinking) และความคิดสร้างสรรค์  (Creativity) ซึ่งการประดิษฐ์ทางเดี่ยวใหม่จ าเป็นต้องคิด
สร้างสรรค์โดยสัมพันธ์กับการคิดวิเคราะห์ในการท าทาง ดังนั้นการจัดการศึกษาจึงต้องจัดการตาม
ความต้องการของผู้เรียน สามารถลงมือปฏิบัติเพ่ือเสริมประสบการณ์ต่อยอดความรู้โดยตรงด้วยตัว
ผู้เรียน ดังนั้นผู้สอนจึงต้องสร้างและออกแบบสภาพแวดล้อมให้เอ้ือต่อการเรียนรู้อย่างมีเป้าหมาย 
เชื่อมโยงความรู้ การแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับชุมชน(หมายถึง ผู้ปกครอง-ครู-วงดนตรี) พร้อมเสริมให้
ผู้เรียนสามารถใช้สื่อเทคโนโลยี เครื่องมือและแหล่งเรียนรู้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
 บุญธรรม  ตราโมท (2545) หรือครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายถึง การบรรเลงเดี่ยวในหนังสือ
ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทยว่า เป็นวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทท านอง ที่บรรเลง
อย่างเดียว โดยอาจมีเครื่องก ากับจังหวะประกอบ อาจบรรเลงทั้งเพลง หรือ แทรกบางส่วนในเพลง 
ทั้งนี้มีความประสงค์อยู่ 3 ประการคือ 1) เพ่ืออวดทาง คือ วิธีการท านองเพลงที่มีความพลิกแพลง            
มีวิธีการโลดโผนตามสมควรแก่เครื่องดนตรีนั้น 2) เพ่ืออวดความแม่นย า คือ จะต้องแม่นย าในการ
จดจ าท านองและ วิธีการบรรเลงทุกอย่างได้โดยไม่ผิดพลาด และ 3) เพ่ืออวดฝีมือ คือ มีวิธีการบรรเลง
ต่าง ๆ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือยากเพียงไร ก็สามารถบรรเลงได้อย่างชัดเจน ถูกต้อง ทุกวรรคทุกตอน 
ดังนั้นในการเสนอบทความนี้จึงเลือกใช้ค าและความหมายให้สัมพันธ์คือ การประดิษฐ์ทางเดี่ยว หรือ 
การเรียบเรียงทางเดี่ยว หรือที่เข้าใจกันโดยทั่วไปเรียกว่า การประดิษฐ์ทางเดี่ยว เป็นการพัฒนาด้าน
ความคิดสร้างสรรค์ที่กลั่นภูมิปัญญาของผู้เรียบเรียงหรือผู้ประพันธ์ออกมาโดยการวิเคราะห์ทักษะทาง
ดนตรีหรือที่เรียกว่าทางเดี่ยวเครื่องดนตรี เพ่ือให้ได้ทางเดี่ยวที่เหมาะสมกับทักษะของผู้บรรเลงหรือ
นักเรียนคนนั้น จึงต้องวิเคราะห์ทั้งความสามารถของนักดนตรีและทางเดี่ยวเครื่องดนตรีในส่วนต่าง ๆ  
 ส่วนของการออกแบบงานวิจัยเพ่ือการพัฒนางานด้านดนตรี เป็นมุมมืดมุมหนึ่งของ                  
นักดนตรี ที่เน้นการปฏิบัติครูดนตรีที่ยังไม่มีการแนะน าเป็นลายลักษณ์อักษร เพ่ือออกแบบงานวิจัย
อย่างชัดเจน หลังจากผู้เขียนได้เสนอการวิจัยเรื่อง การเรียบเรียงและถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่
เพลงแป๊ะสามชั้น (ปราโมทย์  ด่านประดิษฐ์, 2562) ท าให้ผู้เขียนตระหนักถึง การออกแบบงานวิเพ่ือ
ต่อยอดจากการประดิษฐ์ทางเดี่ยวหรือการประดิษฐ์ทักษะการเดี่ยวเครื่องดนตรีขั้นสูง  
 จึงได้ศึกษาเอกสาร ต าราและรายงานวิจัย ด้านการออกแบบการวิจัยและเพ่ือเสนอ
กระบวนการออกแบบวิธีวิจัยเพ่ือประดิษฐ์หรือสร้างสรรค์ทางเดี่ยวและถ่ายทอดทางเดี่ยวโดยยกกรณี 
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ที่พัฒนาทักษะทางดนตรีให้สูงขึ้นและจึงเป็นอีกแนวทางหนึ่งในการต่อยอดงานวิจัย
ทางดนตรี ในประเด็นดังต่อไปนี้ 
 
การออกแบบการวิจัยเพื่อต่อยอดงานดนตรี 
 การออกแบบวิธีวิจัยเพื่อประดิษฐ์และถ่ายทอดทางเดี่ยว เป็นการขยายผลจากงานวิจัยการ
เรียบเรียงและถ่ายทอดทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแป๊ะสามชั้น ซึ่งปราโมทย์ ด่านประดิษฐ์ (2562) ได้
เสนอ แนวทางการวิจัยแบบผสมเพื่อต่อยอดงานสร้างสรรค์ทางดนตรีและสร้างเครื่องมือช่วยในการ
ประดิษฐ์ทางเดี่ยว โดยการพัฒนาแบบฝึกทักษะทางเดี่ยวเพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนต่อทางเดี่ยวจริง 
สามารถเขียนเป็นผังได้ดังนี้ 
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เป้าหมายการประดิษฐ์
ทางเด่ียว 

 

ความงดงาม
ไพเราะ

ลักษณะของ
แนวคิด 
(Style)

บทเพลง

ทางเคร่ือง
ดนตรี

ระดับ

ความยาก

การบริหาร
จัดการ

 
 
 
 
 
 
 

 ตรวจสอบ IOC           ตรวจสอบ IOC เครื่องมือและทดลองใช+้การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) 

 
ภาพที่ 1 การพัฒนาแบบฝึกทักษะทางเดี่ยว 
 
กรอบแนวความคิดการประดิษฐ์ทางเดี่ยว   
 การก าหนดกรอบแนวคิดในการประดิษฐ์ทางเดี่ยว เป็นการก าหนดกรอบว่าจะเลือกบท
เพลง เครื่องดนตรี ระดับความยากเพียงใด เลือกแนวทางเพ่ือการประกวดหรือเพ่ือโชว์ความงาม 
ตลอดจนระยะเวลาการถ่ายทอดและการฝึกซ้อม จึงก าหนดกรอบในคิดประดิษฐ์ทางเดี่ยว การถ่ายทอด
และฝึกซ้อมเพียงใด โดยการเลือกบทเพลงและชนิดเครื่องดนตรีย่อมมีผลต่อการประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือประดิษฐ์และถ่ายทอดทางเดี่ยวเครื่องดนตรีแสดงเป็นผังดังภาพที ่2 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2 กรอบแนวคิดในการประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
 
 

พัฒนา
แบบฝึก
ทักษะ 

- ผลของการ
ถ่ายทอด 

- ความพึงพอใจ 

 

ผลงาน
สร้างสรรค ์
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การก าหนดเป้าหมายและทางเดี่ยว 
 การก าหนดเป้าหมายและการเลือกระดับทักษะในการบรรเลงเดี่ยว ในการอธิบายผู้เขียน
พึงอธิบายประเด็น การศึกษากฎกติกาการประกวดและระยะเวลาการถ่ายทอดซึ่งเป็นเรื่องการจัดการ
นอกเหนือการบรรเลง และระดับทักษะที่ต้องสัมพันธ์กับนักดนตรี สัมพันธ์กับทางเครื่องดนตรี และ
การเลือกเพลง-หน้าทับ เป็นเรื่องที่เก่ียวข้องกับทักษะดนตรีดังนี้ 
 1. การศึกษากฎกติกาการประกวดและระยะเวลา 
    การศึกษากฎกติกาการประกวดและการบริหารจัดการ-ระยะเวลา-งบประมาณ สอง
ประเด็นนี้หากเป็นการเรียนดนตรีตามขนบธรรมเนียมของดนตรีไทยย้อนไปมากกว่า 50 ปี ไม่มีลาย
ลักษณ์อักษรของระเบียบการประกวดที่ต้องค านึงถึงกฎกติกา ที่เป็นตัวอักษรมากเท่าการประกวดของ
หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน ด้วยขนบธรรมเนียมการบรรเลงดนตรีไทยชนะ
ด้วยวุฒิภาวะและระดับความนิยมในการฟังของบุคคล ซึ่งไม่ใช้แบบสอบถามแต่อาจเป็นการมอบ
สิ่งของอื่นแทน ตามความนิยมชมชอบในการบรรเลงทั้งไหวพริบและก าลังการบรรเลง กล่าวได้ว่าต้อง
บรรเลงกันนานมากและหลายครั้งหลายครา ปัจจุบันมีการก าหนดเวลาและระบุข้อก าหนดชัดเจน
พร้อมเกณฑ์การประเมิน อาจจะถูกต้องถูกใจกับกฎเกณฑ์หรือไม่ก็ต้องรับทราบและปฏิบัติตาม
ก าหนด อาทิ การประกวด เพลงมุล่งชั้นเดียวในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานเมื่อหลายปีที่ผ่านมา มีการ
ก าหนดว่า มิให้สะบัดสะเดาะ ซึ่งเป็นข้อก าหนดที่ขัดต่อการบรรเลงเดี่ยว แต่เมื่อเป็นข้อก าหนดของ
การจัดประกวดจึงต้องยอมรับ เพราะแต่ละการประกวดย่อมมีเป้าหมาย ขอบเขตการส่งเสริมต่างกัน
ได้ ดังนั้นการศึกษาข้อก าหนดตกลงก่อนการประกวด จึงเป็นการท าความเข้าใจเพ่ือมิให้เป็นการ
ออกแบบทางเดี่ยวที่ผิดหรือต่างไปจากกฎกติกาที่ก าหนด โดยกฎกติกาทั้งหมดมีที่มาจากแนวคิดการ
บรรเลงปี่พาทย์เสภานั่นเอง โดยมีข้อสังเกตเรื่องต่างๆ ของเป้าหมายและกฎกติกาดังนี้ 
   1.1 ชื่อเพลงและทางเพลง ทางเพลงนี้บางครั้งมีระดับเสียงตกไม่ตรงกัน ซึ่งการกอง
ประกวดมักจะมีโน้ตทางกลางหรือทางฆ้องใหญ่ให้เป็นแนวทาง 
   1.2 หน้าทับ-กลองที่ใช้บรรเลง บางเพลงใช้หน้าทับปรบไก่ หรือใช้หน้าทับสองไม้ได้      
ผู้จัดประกวดควรระบุว่า ใช้กลองแขกหรือสองหน้าหรือใช้กลองจีนอย่างไร ก าหนดให้ชัดเจนว่า       
ใช้หน้าทับอะไร โดยมากอาจเป็นปัญหาในบทเพลงที่มีส าเนียง อาทิเพลง อาเฮีย อาหนู เป็นต้น 
   1.3 จ านวนรอบหรือเที่ยวและระยะเวลา ในการบรรเลงอาจมีปัญหาในการบรรเลงรับ
ร้อง ให้ดนตรีหรือขับร้องขึ้นก่อน จ านวนกี่รอบ ตลอดจนการใช้เพลงน าวง จะคิดคะแนนด้วยหรือไม่
อย่างไร บางครั้งอาจก าหนดด้วยการใช้ระยะเวลาในการเตรียมตัวแทนก็มี 
   1.4 จ านวนผู้บรรเลง บางครั้ง การก าหนดเพ่ิมให้ใช้ผู้ใหญ่เป่าปี่ในร่วมได้ บางครั้งเดี่ยว
ลาวแพนอาจมี ฉาบเล็ก กรับโหม่งเพ่ิมจากฉิ่งได้ จึงต้องอ่านให้ครบถ้วน เพราะบางครั้งเป็นการ
ก าหนดอนุโลมเฉพาะที่ เฉพาะครั้งนั้นๆ ไป 
   1.5 ระดับเสียง โดยทั่วไปใช้เสียงในต่อการบรรเลงเดี่ยว แต่บางครั้งก็มีการก าหนดระดับ
เสียงเพียงออ หรือเสียงอื่นท าให้ผู้บรรเลงเสียโอกาสในการประกวด 
   1.6 ระดับความสามารถของผู้บรรเลง ประเด็นนี้และระยะเวลาในการถ่ายทอด                
เป็นปัญหาส าคัญของครูผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวที่ต้องทราบว่าผู้เรียนเป็นใครเคยบรรเลงเดี่ยวอะไรมาบ้าง 
เคยเข้าประกวดทางเดี่ยวมาก่อนหรือไม่ โดยเฉพาะมีระดับทักษะและความทรงจ า ในการจดจ าทาง
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เพลง ซึ่งจะท าให้ใช้ระยะเวลาในการถ่ายทอดมากน้อยต่างกัน ยิ่งผู้เรียนมีทักษะสูงจดจ าได้ดีก็อาจจะ
ยิ่งได้ทางเดี่ยวที่มีระดับความยากมากข้ึน 
   1.7 ระยะเวลาในการถ่ายทอด กรณีที่ผู้เรียนมีทักษะดีมีเวลามากย่อมมีเวลาในรับการ
ถ่ายทอด เก็บรายละเอียดได้มากกว่าระยะเวลาน้อย รวมถึงระยะเวลาในการฝึกซ้อมและสร้าง
กล้ามเนื้อก็ต่างกันด้วย  
   1.8 เรื่องปลีกย่อยอื่น ๆ อาท ิเรื่องการแต่งกาย เรื่องการจัดวางไมโครโฟน เป็นต้น 
  ดังนั้นการศึกษาข้อก าหนดกติกา จึงเป็นปัจจัยที่ผู้ควบคุมหรือผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว ต้อง
ค านึงไว้เสมอ คู่กับระดับความยากของทางเดี่ยว ระยะเวลาในการถ่ายทอดและข้อก าหนดกติกาอ่ืน 
จึงเป็นกรอบเป้าหมายที่ผู้ควบคุมต้องชัดเจน วางแผนจัดการและสร้างความเข้าใจร่วมกัน 
 2. ระดับทักษะและทางเดี่ยวเครื่องดนตรี 
   การออกแบบทางเดี่ยว เป็นเรื่องที่ต้องอาศัยความสัมพันธ์ระหว่าง ระดับทักษะของผู้
บรรเลงเป็นส าคัญ กอปรกับภูมิปัญญาของผู้ผูกหรือประดิษฐ์ทางเดี่ยวหรือการเลือกทางเดี่ยวให้เหมาะ
กับจริตของผู้บรรเลงในกรณีท่ีมีทางเดี่ยวอยู่ก่อน นอกจากนี้ยังมีเรื่องของผู้บรรเลงจังหวะและหน้าทับ
ที่สัมพันธ์กันด้วย ผู้เขียนขอเสนอแนวคิดในการออกแบบ และเลือกระดับทางเดี่ยว ดังนี้ 
   2.1 การประเมินผู้บรรเลง ผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวต้องประเมินระดับทักษะของผู้บรรเลงให้
ชัดเจนก่อน โดยผู้เขียนแบ่งเป็น 5 ระดับคือ 
     2.1.1 ระดับต้น หมายถึง เริ่มต่อเดี่ยวเป็นเพลงแรก ขั้นประถมต้น 
     2.1.2 ระดับกลาง หมายถึง ได้ต่อเพลงเดี่ยวมาแล้ว 3 เพลงขึ้นไป มีความจ าพอใช้ 
     2.1.3 ระดับปลาย หมายถึง ต่อเพลงเดี่ยวมาแล้ว 5 เพลงขึ้นไป มีความจ าดี  
     2.1.4 ระดับสูง หมายถึง ต่อเพลงเดี่ยวมามากกว่า 8 เพลง มีทักษะสูงครบเครื่อง 
     2.1.5 ระดับอาชีพ หมายถึง สามารถประดิษฐ์ทางเดี่ยวเองได้ 
     ระดับความยากในการพิจารณาอาจมีปัญหาได้ทุกระดับ โดยเฉพาะในเรื่องการท า
ความเข้าใจเรื่องทางบ้านหรือทางดนตรีสายสกุลที่สืบทอดกันมา อาจมีกลวิธีการบรรเลงแตกต่างกัน
ไปจากครูท่านก่อน การรับต่อทางเดี่ยวในระยะแรกจึงอาจเกิดปัญหา แต่ก็แก้ไขได้ด้วยการฝึกฝนแก้ไข 
ขอเพียงให้ผู้เรียนมีความจ าดีตั้งใจฝึกซ้อมก็สามารถฝ่าฟันปัญหาให้ผ่านไปได้ 
   2.2 ระดับความยากของทางเพลง หมายถึง การประดิษฐ์ทางเดี่ยวหรืออาจจะต้องแก้ไข
ทางเดี่ยวที่มีอยู่เดิมให้ง่ายลงหรือยากขึ้นเพ่ือให้เหมาะสมกับระดับทักษะของผู้บรรเลง ในกรณีนี้มิได้มี
ความคิดที่จะลบหลู่ทางครูเดิม แต่แก้ไขเพ่ือให้เหมาะสมกับนักเรียนรุ่นใหม่ ผู้เขียนมิสามารถระบุให้
ชัดเจนได้ว่าทางใดง่ายหรือยากหรือเหมาะกับนักเรียนคนใด ผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวต้องใช้วิจารณญาณ
ในการประดิษฐ์ทางเดี่ยวให้เหมาะสมกับผู้บรรเลง ในทางปฏิบัติมีประสบการณ์ผู้สอนที่จะประดิษฐ์
ทางเดี่ยวไปก่อนและแก้ไขเพ่ิมเติมหรือปรับเปลี่ยนทางเดี่ยวให้เหมาะสม โดยอาจมีเค้าโครงเดิมหรือ
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวใหม่ทั้งหมดก็สุดแล้วแต่ความเหมาะสมของผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
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การออกแบบทางเดี่ยว 
 การออกแบบทางเดี่ยว เป็นการทบทวนทางเดี่ยวที่เคยต่อไว้เพ่ือปรับให้เหมาะสมกับผู้
บรรเลง และหรือทบทวนทางเดี่ยวที่เป็นมือสามารถจะขยายเพ่ิมหรือลดทอนระดับความยากลง              
โดยค านึงถึงดังนี้ 
  1. ลักษณะของแนวคิด (Style) เป็นการทบทวนสืบเชื้อสายของส านัก รวมถึงระดับ
ความชอบหรือสุนทรีย์ของผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวในห่วงอารมณ์นั้นๆ แต่หลายส านวนก็ต้องยอมรับว่า
เป็นการประสมผสานเลือกน าส่วนดีของมือเดี่ยวหรือส านวนมาสร้างใหม่ได้อย่างเหมาะสมลงตัว 
 2. การเลือกส านวนเดี่ยวที่เหมาะสม เป็นหัวใจส าคัญของการประดิษฐ์ทางเดี่ยวให้
เหมาะสมกับผู้บรรเลงและความชื่นชอบของผู้บรรเลง ผู้เขียนเลือกใช้ “ส านวน” แทนค าว่า “มือเดี่ยว” 
หรือ “กลวิธี” หรือ “ทางเดี่ยว” ซึ่งหมายถึง กลวิธีบรรเลงทางเดี่ยวที่ “ครู” ได้ประดิษฐ์ไว้หรือจะเป็น
ทางเดี่ยวที่จะประดิษฐ์ขึ้นใหม่ก็ตาม โดยขอน าเสนอส านวนที่ซ้ าในระดับยาก ง่ายต่างกันดังนี้ 
 ตัวอย่างที่ 1 ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงสามชั้น แสดงระดับความยาก 
 บรรทัดที่ 1  เที่ยวแรกของเพลงแป๊ะ เริ่มจากท านองขึ้นใช้กลวิธีสะบัดและกรอ  เที่ยวที่ 2 
สะบัดและกด  รอบท่ี 3 เป็นการเฉี่ยวและไขว้มือ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 ตัวอย่างที่ 2 ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงสามชั้น แสดงระดับความยาก 
 บรรทัดที่ 6 ของท่อนแรก เที่ยวแรกของเพลงแป๊ะแสดงกลวิธีการกดหนึบหนับ ส่วนเที่ยว
หลังหรือบรรทัดที่ 12  เปลี่ยนกลวิธีเป็นการสะบัดแล้วแยกมือ มือต่อไปเป็นการกดหนึบหนับแล้วต่อ
ด้วยการกางคู่แปดคู่สี่สลับกัน และตัวอย่างรอบสุดท้ายเป็นการตีเก็บคู่แปดแล้วหยุด ต่อด้วยการรวบ
และสะบัด ซ่ึงต่างมือเด่ียวต่าง ๆ นี้มีความยากต่างกัน แต่ทั้งหมดก็มีท านองหลักเช่นเดียวกัน ดังนี้ 
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 ผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวจึงต้องเลือกทางให้เหมาะสม กล่าวได้ว่า ยิ่งมีกลวิธีหรือมือเดี่ยว 
ส านวนทางเดี่ยวส าหรับเปลี่ยนมากเท่าใด ยิ่งเป็นผลดีต่อผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวและผู้ได้รับการถ่ายทอด 
ที่จะได้ทางเดี่ยวที่เหมาะสมกับแต่ละบุคคล นั่นคือคลังภูมิปัญญาทางเดี่ยวที่มีอยู่ในตัวของผู้ประพันธ์
ทางเดี่ยว ถือเป็นสิ่งส าคัญของผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวรองจากความคิดสร้างสรรค์ที่จะเกิดขึ้น 
 
การออกแบบและพัฒนาเครื่องมือในการถ่ายทอด 
 การออกแบบงานวิจัยลักษณะนี้  ผู้วิจัยให้ความส าคัญกับเครื่องมือเป็นส าคัญ หมายถึง 
แนวคิดการพิจารณาระดับความสามารถทางการประดิษฐ์ทางเดี่ยว ซึ่งต้องพัฒนาตนเองเสมอโดยมี
พ้ืนฐานทางทักษะและการสอนปฏิบัติเป็นอย่างดี  จึงควรมีเครื่องมือ ในที่นี้หมายถึง แบบฝึกทักษะ       
แบบประเมินทักษะและแบบวัดความพึงพอใจ ผู้เขียนขอน าเสนอแนวทางเพ่ือให้ผู้อ่านได้น าไปพัฒนา
ต่อไป 

 การออกแบบเครื่องมือ  
 การออกแบบเครื่องมือในกรณีนี้เป็นการสร้างเครื่องมือเพ่ือใช้ช่วยถ่ายทอดทางเดี่ยว                   
ซึ่งผู้เขียนเลือกสร้างแบบฝึกทักษะทางเดี่ยวเป็นเครื่องมือ โดยความส าคัญของปัญหาคือ พบว่า 
นักเรียนที่พ้ืนฐานน้อยแต่ต้องการบรรเลงทางเดี่ยวเพ่ือเข้าประกวด ประกอบกับความห่างไกลจาก
อาจารย์ดนตรี ดังนั้นการสร้างแบบฝึกทักษะจึงเป็นเครื่องมือหนึ่งในการช่วยเตรียมหรือปรับพ้ืนฐาน             
ในการต่อเพลง ผู้เขียนจึงขอเสนอขั้นตอนการพัฒนาแบบฝึกทักษะทางเดี่ยวพร้อมการตรวจสอบ              
เพ่ือเป็นตัวอย่างในการออกแบบวิจัย ตามขั้นตอนต่อไปนี้ 
 ขั้นตอนการสร้างแบบฝึกทักษะ 
 1. ศึกษาโน้ตทางเดี่ยวที่ประดิษฐ์ขึ้น เพ่ือจัดท าแบบฝึกทักษะให้สอดคล้อง 

 2. ยกร่างแบบฝึกทักษะ (ครั้งที่ 1) ตามแบบโน้ตไทยโดยแต่ละแบบฝึกทักษะมีความยาว  
8 ห้องเพลง  
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 3. ใช้แนวคิดเรื่องระดับความง่ายไปยาก และลีลาที่โดดเด่น 2 ประการ คือ การคัดเลือก
ท านองหรือกลวิธีบรรเลงที่พบบ่อย ง่ายถึงยากตามล าดับกับท านองที่ไม่ซ้ า ซึ่งคัดไปเป็นแบบฝึกหัด 
พิจารณาเลือกระดับความยากง่าย จัดล าดับจากง่ายไปยาก ตามลีลาท านองที่พบในแต่ละท่อน  
 4. น าแบบฝึกทักษะเสนอผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3-5 คน เพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรง                
เชิงเนื้อหา รายละเอียดของข้อค าถาม ความเหมาะสมของ โครงสร้างและด้านอื่น ๆ ที่ผู้เชี่ยวชาญเห็น
ว่าควรมีการปรับปรุงแก้ไข แล้วน าไปหาค่าดัชนีความสอดคล้องโดยการวิเคราะห์หาค่า IOC (Index 
of Item Congruence) (Hambleton & Rovinelli, 1986) พิจารณาเลือกข้อค าถามที่มีค่า  IOC 
มากกว่า 0.60 ขึ้นไป แล้วคัดเลือกข้อที่เข้าเกณฑ์ไว้ใช้จริง ปรับปรุงแก้ไขตามค าแนะน า แล้วเสนอต่อ
ผู้เชี่ยวชาญอีกครั้ง ผู้เชี่ยวชาญที่ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือมีตัวอย่าง คุณสมบัติตามเกณฑ์ต่อไปนี้ 
  4.1 มีประสบการณ์ทางดนตรีไทยมากกว่า 20 ปี (หรือมีอายุกี่ปี) 
  4.2 เป็นอาจารย์สอนทางการศึกษาในสถาบันอุดมศึกษามากกว่า 5 ปี (หรือมี
ความสามารถบรรเลงเดี่ยวได้มากกว่า 5 เดี่ยว) 
  4.3 มีต าแหน่งทางวิชาการผู้ช่วยศาสตราจารย์ ขึ้นไป (หรือเป็นลูกศิษย์สายครู...) 
  4.4 อ่ืน ๆ ตามความเหมาะสม 
  อนึ่งผู้เขียนมิได้เห็นด้วยกับความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งหมดในการพิจารณา ยังคง
ยึดถือปัญหาเฉพาะหน้าและการแก้ไขประกอบกัน เมื่อความเห็นของผู้เชี่ยวชาญมิได้เป็นข้อยุติ ผู้เขียน
จึงใช้การประชุมกลุ่มย่อยที่มีผู้เชี่ยวชาญประกอบในการยุติข้อสงสัยและข้อโต้แย้งอ่ืนซึ่งสามารถ
ปรับปรุงได้ ทั้งนี้ที่กล่าวว่าความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญรอบแรกยังไม่ยุตินั้น เนื่องจากเป็นการพัฒนา
งานด้านศิลปะ ที่สามารถปรับแก้หรือเปลี่ยนแนวคิดให้งดงามเหมาะสมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น จึงสามารถปรับ
ความสอดคล้องในระดับสูงสุด 
  การทดลองใช้แบบฝึกทักษะ  
 5. การปรับปรุงตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ  
  หลังการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ ผู้เชี่ยวชาญควรน ากลับไปปรับปรุง ตามประเด็นหัวข้อ
การแนะน า หรือตามแบบประเมิน แล้วน ากลับไปให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบอีก จนกว่าจะผ่าน 
 6. น าเสนอให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาอีกครั้งหนึ่ง   
 7. ปรับปรุงจนผลรวมค่า IOC ปรากฏว่าได้ความสอดคล้อง 1.00 ทุกข้อ  
 8. จัดพิมพ์แบบฝึกทักษะ (ครั้งที่ 2) และโน้ตทางเดี่ยว เพ่ือน าไปทดลองใช้ (Try out) 
 9. น าไปทดลองใช้กับนักศึกษา ก่อนต่อทางเดี่ยว 
 10. ประเมินและสอบถามอย่างไม่เป็นทางการ ระหว่างหรือหลังเรียน 
 11. ปรับปรุง แบบฝึกทักษะ (ครั้งที ่3) 
 การปรับปรุงและถ่ายทอดทางเดี่ยว 
 12. น าแบบฝึกทักษะไปใช้จริงกับนักศึกษา (กลุ่มอ่ืน) ก่อนต่อทางเดี่ยว 
 13. ประเมินสอบถามหลังการสอนอย่างไม่เป็นทางการ ระหว่างหรือหลังเรียน 
 14. ประชุมกลุ่มกับผู้เชี่ยวชาญ พิจารณาการปรับปรุง 
 15. ปรับปรุง แบบฝึกทักษะทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแป๊ะสามชั้น (ครั้งที ่4) 
 16. จัดพิมพ์แบบฝึกทักษะและโน้ตทางเดี่ยว เพ่ือน าไปใช้หรือเผยแพร่ต่อไป 
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การเสนอผลการพัฒนา 
 การเสนอผลในการพัฒนา เป็นปัญหาในการเขียนมากกว่าการประดิษฐ์ทางเดี่ยว ซึ่งเป็น
สาระส าคัญทางดนตรีมากกว่าสาระทางการเขียน ในกรณีนี้มีผล 2 ด้าน คือ ผลการประเมินแสดงการ
พัฒนาในแต่ละครั้ง และผลการถ่ายทอดซึ่งเป็น ในกรณีรายงานวิจัยของปราโมทย์ ด่านประดิษฐ์ 
(2562) เป็นการวิจัยเชิงพัฒนาโดยทดลองกับนักศึกษาชั้นปีที่ 1 และน าไปพัฒนากับนักศึกษาชั้นปีที่ 2 
แต่เน้นที่ แบบฝึกทักษะก่อนต่อทางเดี่ยว ดังนั้นในการน าเสนอผลการถ่ายทอดทางเดี่ยว จึงเป็น                 
ผลการประเมินทักษะการบรรเลงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยใช้เกณฑ์การประเมินเชิงปฏิบัติ ด้านจังหวะ
ท านอง โดยอาจใช้ตามเกณฑ์การประกวดก็ได้ ดังนั้นผู้เขียนจึงขอเสนอตัวอย่างผลการพัฒนาทาง
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่โดยผู้เชี่ยวชาญ ผลการประเมินทักษะหลังการถ่ายทอดและประเมินความพึงพอใจ
ของผู้เรียนในเรื่องแบบฝึกและการต่อทางเดี่ยว ทัง้ทางการและไม่เป็นทางการดังนี้ 
 1. ค่าดัชนีความสอดคล้องโดยการวิเคราะห์หาค่า IOC (Index of Item Congruence) 
(Hambleton & Rovinelli, 1986) ของผู้เชี่ยวชาญ เป็นผลจากการเสนอโน้ตทางเดี่ยวให้ผู้เชี่ยวชาญ 
3-5 ท่านพิจารณาและให้ความเห็น โดยอาจน าเสนอเป็น บรรทัด/จังหวะ/ท่อน ตามความเหมาะสม 
เมื่อผู้เชี่ยวชาญพิจารณาให้ข้อแนะน าแล้ว น ากลับไปแก้ไขแล้วน ากลับมาให้ท่านพิจารณาอีกครั้ง                 
มีลักษณะตัวอย่างตารางการประเมินดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 ตัวอย่าง การประเมินความสอดคล้องโดยผู้เชี่ยวชาญ 
 
  

รายการข้อความคิดเห็น 
ระดับ ความคิดเห็น ข้อเสนอแนะ 

เหมาะสม 
( 1 ) 

ไม่แน่ใจ 
( 0 ) 

ไม่เหมาะสม 
(-1) 

ต้องการแก้ไขจุดใด/
ประเด็นใด 

1. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 1      
2. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 2     
3. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 3     
…..     

 
 จากตัวอย่างตาราง ค่าความเห็นให้ผู้ประเมินเลือก 3 ระดับ ทั้งเหมาะสม ไม่เหมาะสมและ
ไม่แน่ใจ โดยแต่ละข้อคิดเห็นข้อแนะน าต่าง ๆ ในแต่ละบรรทัดแต่ละท่อน จึงควรด าเนินการเป็น
วิธีการเชิงคุณภาพเป็นหลักและใช้แบบประเมินนี้ประกอบกันเพ่ือให้เป็นหลักฐานประกอบ                   
ความเชื่อมั่นเชื่อถือ 
 เมื่อได้ความคิดเห็นหรือข้อแนะน าของผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านแล้ว  จึงน าผลการประเมิน 
ของแต่ละท่านมารวมกันเพ่ือพิจารณาในภาพรวม ดังตาราง (ส านักทดสอบทางการศึกษา, 2560) 
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ตารางท่ี 2 ผลการประเมินความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ครั้งที ่2 
 

รายการข้อความคิดเห็น ผลการประเมินค่าความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ 
  1 2 3 4 5 IOC แปลผล 

1. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 1  1 1 0 1 1 0.8 ใช้ได ้

2. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 2 1 0 -1 1 1 0.4 ปรับปรุง 
3. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 3 1 1 1 1 1 1 ใช้ได ้
4. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 4 1 1 1 1 -1 0.6 ใช้ได ้
5. ความเหมาะสมของ บรรทัดที่ 5 1 1 1 -1 -1 0.2 ปรับปรุง 
 เฉลี่ย ผลประเมินทั้ง 5 ข้อ = 3   

  
 ผลจากตารางโดยทั่วไปมีข้อที่น าไปใช้ได้ 3 ข้อ ต้องปรับปรุง 2 ข้อ โดยเกณฑ์ประเมินแต่
ละข้อควรต้องสูงกว่า 0.6 ซึ่งมีมากถึง 3 ข้อที่สามารถน าไปใช้ได้ หากแต่ในความเป็นจริงของการ
ด าเนินการแล้ว การแก้ไขบรรทัดที่ 2 ก็อาจจะต้องแก้ไขบรรทัดที่ 1 และ 3 ด้วย โดยมีความเหมาะสม
แห่งความสุนทรีย์มาเป็นเครื่องก ากับ อย่างไรก็ตามในการด าเนินการจริงควรมีค่าการประเมินทุกข้อ
สูงเพราะเป็นการด าเนินงานทางด้านมนุษยศาสตร์และพัฒนาในเชิงสุนทรีย์ ดังนั้นในเชิงการพัฒนาแต่
ละบรรทัดหรือแต่ละท่อนจึงควรพัฒนาให้ได้ในระดับ 1 ทุกข้อ จึงต้องมีการน าทางเดี่ยวแต่ละส่วน
กลับไปพัฒนา เป็นครั้งที่ 3 จนมีได้ค่าผลประเมิน 1 ทุกข้อ ควรน าไปใช้ได้ทั้งทางเดี่ยว แบบฝึกทักษะ
หรือแบบประเมินต่าง ๆ  
 2. ผลการประเมินทักษะ เป็นการประเมินทักษะหลังการถ่ายทอด ผู้ฝึกสอนและ
คณะกรรมการสามารถประเมินได้เองโดยประสบการณ์ แต่เพ่ือให้มีหลักฐานก็ควรใช้แบบประเมิน
อาจจะเลือกใช้จากการประกวดหรือสร้างขึ้นเองและควรใช้ผู้ประเมินท่านอ่ืนที่มีความรู้เหมาะสม
จ านวน 3 ท่านเพ่ือแสดงความเป็นกลาง ท าการประเมินผู้เรียนหลังการต่อทางเดี่ยว อาจจะมีข้อ
ขัดแย้งกับทฤษฎีอ่ืนที่ต้องประเมินก่อนเรียนและหลังเรียน แต่ในกรณีนี้เป็นการประเมินทักษะซึ่งไม่
เคยเรียนหรือต่อเพลงนี้มาก่อนจึงไม่จ าเป็นต้องประเมินก่อนเรียนมาเทียบเคียงในการประเมิน คือใช้
ผลประเมินหลังเรียนเป็นผลการประเมินแต่เพียงอย่างเดียว  ซึ่งเกณฑ์การประเมินส่วนใหญ่จะ
สอดคล้องกันคือ เกี่ยวกับด้านทักษะ จังหวะ ท านอง เช่นกัน การน าเสนอโดยใช้เกณฑ์การประเมิน  
(ส านักทดสอบทางการศึกษา, 2560) 
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ตารางท่ี 3 การประเมินทักษะทางเดี่ยว 
 

รายการการประเมิน ผลการประเมินของกรรมการ  
ก ข ค คะแนนรวม 

1. เกณฑ์ประเมินด้านท านอง     
2. เกณฑ์ประเมินด้านจังหวะ     
3. เกณฑ์ประเมินด้านกลวิธี     
4. ...     

 
 นอกจากนี้ ปราโมทย์  ด่านประดิษฐ์ และคณะ (2562) ได้เสนอแบบประเมินทักษะใน
บทความเรื่อง การพัฒนาแบบฝึกทักษะทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงแป๊ะสามชั้น  ที่แสดงถึงแบบฝึก
ทักษะและเกณฑ์การเมินทักษะที่พัฒนาขึ้นโดยปรับเกณฑ์เชิงพัฒนากลวิธีแบบกว้างหน้า อย่างไรก็
ตาม ผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวสามารถพัฒนาหรือเลือกใช้แบบประเมินได้ตามเห็นว่าเหมาะสมหรือสมควร 
 ทั้งนี้การเสนอผลการประเมินยังนิยมใช้แบบประเมินความพึงพอใจ มีตัวอย่างมากมาย              
เพ่ืออธิบายความพึงพอใจให้รอบด้านว่าผู้เรียนคิดอย่างไรกับการถ่ายทอด แต่โดยขนบประเพณีลูก
ศิษย์ย่อมมีความรักศรัทธาภาคภูมิใจต่อตัวครูหรือผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวให้กับผู้เรียน ดังนั้นแบบประเมิน
ที่ท าขึ้นมาก็จะได้ผลประเมินในทางบวก (มิได้เสนอตัวอย่างไว้) ทั้งนี้เพ่ือให้รัดกุมกับการด าเนินงาน
และเกิดการมีส่วนรวมผู้เขียนจึงเสนอให้ จัดการแสดงผลงานของนักเรียนผู้ต่อทางเดี่ยว แล้วเชิญผู้มี
ส่วนได้ส่วนเสีย อาทิ ผู้บริหาร ผู้ปกครอง เพ่ือนนักเรียนและครูดนตรีโรงเรียนอ่ืน ตลอดจนเชิญ
ผู้เชี่ยวชาญมาร่วมประเมินและให้ข้อแนะน า ดังนั้นแบบวัดความพึงพอใจก็จะมีจ านวนมากขึ้นทั้ง
ผู้เรียนและผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ท าให้การรายงานมีน้ าหนักการประเมินเพ่ิมข้ึน 
 อย่างไรก็ตาม การออกแบบสร้างสรรค์และถ่ายทอดทางเดี่ยว มีแนวคิดสัมพันธ์กับรายงาน
การฝึกซ้อมที ่Zhukov (2009) อธิบายการฝึกปฏิบัติที่มีประสิทธิภาพโดยการฝึกซ้อมเพ่ือกระตุ้นให้ครู
ดนตรีหาแนวทางใหม่ ๆ ซึ่งผู้เชี่ยวชาญกล่าวตรงกันที่จะให้เริ่มเรียนรู้จากเครื่องมือที่ชอบก่อนเริ่มซ้อม
และเพ่ิมชั่วโมงการซ้อมให้ฝึกมากขึ้น ส่วนระดับมืออาชีพการฝึกปฏิบัติอย่างเป็นทางการและไม่เป็น
ทางการ ถือเป็นสิ่งส าคัญในการพัฒนาทักษะ ดังนั้นการปฏิบัติตามค าแนะน าของครูท าให้ได้ผลลัพธ์ที่
ดีกว่าปฏิบัติอย่างไม่มีแนวทาง นอกจากนี้กิจกรรมดนตรียังเสริมคุณค่าการศึกษาที่ช่วยสร้างแรง
บันดาลใจอย่างมาก อย่างไรก็ตามการฝึกฝนบ่อยครั้งอย่างถูกวิธีย่อมส่งผลต่อการพัฒนาทักษะในเชิง
พัฒนา เช่นเดียวกับรายงานของ Hintz (2000) ที่ใช้การประเมินการบ าบัดด้วยดนตรีดั้งเดิมที่เน้น
ความสามารถ ความต้องการและระดับการท างานของผู้ป่วย เพ่ือสร้างความชัดเจนต่อการอธิบาย
ใบสั่งยาและการประเมินผลการใช้ยาต่อการตรวจ โดยการประเมินสัมพันธ์กับประสบการณ์การ
ท างานระยะยาว  
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สรุป  
 การออกแบบงานวิจัยนี้จึงเป็นการผสมวิธีวิจัยแบบสร้างสรรค์แล้วต่อยอดศิลปะทางเดี่ยว
ด้วยการถ่ายทอดสู่ผู้ เรียนในลักษณะการวิจัยเชิงพัฒนา จากการด าเนินงานที่ เป็นมุขปาฐะ               
ไม่มีหลักฐานบันทึกหรือไม่นิยมบันทึก น าการวิจัยเชิงคุณภาพมาผนวกกับการวิจัยเชิงปริมาณมาช่วย
ตรวจสอบสร้างความเชื่อมั่น เชื่อถือให้กับผู้สนใจอ่ืนให้เข้าใจมากขึ้น จึงเป็นการคิดแบบ Ethno-
Education ที่จะต่อยอดดนตรีโดยการศึกษาของชาติพันธ์ตนที่ทัดเทียมกัน 
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