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บทคัดยอ 
 

 บทความวิจัยน้ีมี วัตถุประสงคเพ่ือการศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปกรรมเทคนิคการดุนโลหะ 
และศักยภาพในการนำเสนอศิลปะรวมสมัยดังน้ี 1) ตั้งคำถามและตีความผลงานศิลปะรวมสมัยท่ีเนนความสำคัญ
เรื่องวัสดุโลหะท่ีมีท้ังรูปทรงของสเตนเลส ทองแดง ทองเหลือง ดวยวิธีศึกษาและวิเคราะหกระบวนการสรางสรรค 
2) การวิเคราะหกระบวนการสรางรองรอยของการวาดเสนบนวัสดุโลหะเพ่ือการถายทอดความคิดจินตนาการ
ออกมา 3) การวิเคราะหกระบวนการสรางพ้ืนท่ีเชิงบวกและเชิงลบในงานศิลปะเพ่ือแสดงศักยภาพของงานดุนโลหะ
ในฐานะศิลปะรวมสมัย ผลการศึกษาพบวาการสรางสรรคผลงานศิลปะน้ีทำใหเห็นวาเทคนิคท่ีปฏิบัติกันมา 
เปนประเพณีในศิลปะไทยน้ันสามารถนำมาเปนสือ่ในการสรางสรรคศิลปะรวมสมัยไดโดยอาศัย 1. เทคนิคการสราง
รูปท่ีมีลักษณะแบบภาพลายเสน ท้ังน้ีเทคนิคการกดลงและดุนนูนข้ึนทำใหลายเสนมีเสนหกวาปกติ แสดงออก 
ซึ่งเน้ือหาเรื่องธรรมชาติและความสวยงามไดดี 2. การทำงานบนแผนอลูมิเนียมขนาด 0.3 มิลลิเมตร น้ัน เมื่อกดจุด
และลายเสนลงไปทำใหพ้ืนท่ีโดยรอบของสวนท่ีกดเหมือนนูนข้ึน เกิดพ้ืนท่ีเชิงลบท่ีเดนชัด กลายเปนลักษณะเดน
ของงานชุดน้ี พ้ืนท่ีเชิงลบน้ียังมีพัฒนาการจากช้ินท่ี 1 ถึงช้ินท่ี 5 ท่ีแตกตางกันอีกดวย 3. การทำงานบนโลหะอัน
เปนงานท่ีคนท่ัวไปคาดหมายวาจะตองปฏิบัติโดยใชแรงงานสูงกลับกลายเปนงานของศิลปนหญิงท่ีอาศัยความเพียร
พยายามอยางมาก ทำใหผูชมรับรูความงามของผลงานอยางละเอียดถ่ีถวนข้ึนอีกโสตหน่ึง  
 

คำสำคัญ 
             ดุนโลหะ  ศิลปะรวมสมัย  การสรางรองรอย  การวาดเสนบนวัสดุโลหะ 
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ABSTRACT 
 

 This research article aimed to study and analyze artistic work, specifically focusing on 
the metal embossing technique and its performance in presenting contemporary art. The 
objectives were outlined as follows: 1) raising questions and providing interpretations of 
contemporary artworks with a focus on metal materials, including shapes of stainless steel, 
copper, and brass through methods of studying and analyzing the creation process; 2) analyzing 
the process of drawing and creating traces on metal materials to convey ideas and imagination; 
and 3) analyzing the process of creating positive and negative space in artworks to explore the 
potential of metal embossing in contemporary art. The study's results indicated that the 
technique traditionally employed in Thai art could also be applied to creating contemporary 
pieces. Specifically, the research highlighted: 1) the utilization of line art drawing techniques, 
employing debossing and embossing methods to enhance the charm and expressiveness of the 
lines, thereby effectively conveying natural beauty; 2) the use of 0.3-millimeter aluminum 
sheets in the creation process, where debossing traces or lines created a sense of curvature in 
the surrounding space, resulting in distinct negative space with variations in negative space 
development across different pieces ranging from 1 to 5, thus becoming a distinctive feature of 
the artwork; and 3) the demonstration that working with metal materials, often perceived as 
requiring substantial energy, could be effectively executed by a female artist through dedication 
and effort. This enhanced the audience's appreciation of the meticulous beauty of the artwork, 
elevating their perception to a higher level. 

 
Keywords   

 Metal embossing technique, Contemporary art, Creating traces, Drawing on metal 
materials 
 
 

ความสำคัญของปญหา 
 จุดเริ่มตนของผูวิจัยอยูท่ีความสนใจในกระบวนการทางชางของไทยประเภทหน่ึงคือการดุนโลหะ          
ซึ่งเทคนิคทางการชางประเภทน้ีถือไดวาเปนงานท่ีชางไทยปฏิบัติกันมาแตโบราณ ดังปรากฏในงานศิลปกรรมหลาย
ประเภท ท้ังในพุทธศาสนา เครื่องใชของชนช้ันสูงตลอดจนเครื่องใชของชาวบานสามัญ  กลาวไดวาเปนหน่ึงใน
เทคนิคท่ีแพรหลายท่ีสุดของศิลปะไทย แตกลับไมไดรับการนำมาศึกษาตอเพ่ือสรางสรรคเปนผลงานศิลปะรวมสมัย
มากเทาใดนัก กระบวนการวิจัยจึงเริ่มดวยการศึกษาถึงงานชางสาขาน้ี จากน้ันจึงแสวงหาวัสดุ เครื่องมือ และนำ
แรงบันดาลใจท่ีมีตอธรรมชาติมาเปนจุดเริ่มตน นอกจากจะเปนธรรมชาติในสิ่งแวดลอมแลว ยังเปนธรรมชาติท่ี
ปรากฏในศิลปะไทยประเพณีท่ีผูวิจัยสกัดเอารปูแบบและแนวความคิดในอุดมคตอิอกมา จากน้ันจึงนำมาสรางสรรค
ตามแนวทางของตนเอง ท้ังน้ีเปนท่ีทราบกันดีวาการสรางสรรคศิลปะรวมสมัยในแตละชาติน้ันสวนหน่ึงสามารถ
นำมาจากพ้ืนฐานของศิลปะประจำชาติของตนเองได ซึ่งจุดเดนคือการแสดงออกซึ่งอัตลักษณของแตละชาติท่ีโดด
เดนออกมาจากงานสรางสรรคโดยรวม  
  การศึกษาจากงานชางไทยโบราณ และการสำรวจงานโลหะประเภทแผนทอง แผนเงินโบราณในกรุ
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมถึงการผลักดันขอบเขตทางศิลปะข้ันสูงใหสามารถเช่ือมโยงกับกระบวนการคดิผาน
จินตภาพสวนตนอยางรวมสมัย ในบริบทแวดลอมปจจุบันและมิติของภาพ ซึ่งมีท่ีมาจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ
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และสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมอันหลากหลายรอบตัว ยังคงสะทอนความเปนศูนยรวมจิตใจ การนำเสนอมิติท่ี
ซับซอนของเทคนิคดุนโลหะในระนาบสองมิติท่ีบอกเลาจินตภาพในมุมมองรวมสมัย 

วัสดุหลักท่ีนำมาใชคือ “แผนโลหะ” ซึ่งในกรณีน้ีไดเลือกใชแผนอลูมิเนียมท่ีมีลักษณะแข็งแรงคงทนนำมา
วาด กด จาร ขูด ขีด ใหเกิดรูป และใหความสำคัญกับการแสดงออกทางความงามท่ีเกิดจากการวาดเสนบนแผน
โลหะ ท้ังดานหนาและดานหลัง กอใหเกิดเปนความรูสึกของสุนทรียภาพทางศิลปะในมุมมองรวมสมัย ท้ังน้ี
กระบวนการสรางสรรคมีลักษณะของการวาดลายเสนเปนหลัก ซึ่งเปนพ้ืนฐานท่ีสุดของการแสดงออกทางศิลปะ
ของมนุษยชาต ิจากประวัติศาสตรศิลปะยุคแรกท่ีพบการวาดลายเสนตามผนังถ้ำดวยวัสดุเรยีบงาย แสดงหลักฐานท่ี
เกาแกจนถึงสมัยปจจุบันท่ีก็ยังมีศิลปนอาศัยสื่อท่ีเรียบงายน้ีแสดงออกซึ่งความคิดของตนเอง และจะเห็นไดวาการ
วาดลายเสนเปนสื่อสำคัญท่ีสามารถแสดงออกอยางกวางขวาง ท้ังเน้ือหาท่ีเรียบงายและซับซอน 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
 1. เพ่ือตั้งคำถามและตีความผลงานศิลปะรวมสมัยท่ีเนนความสำคัญเรื่องวัสดุโลหะท่ีมีท้ังรูปทรงของ 
สเตนเลส ทองแดง ทองเหลือง ดวยวิธีศึกษาและวิเคราะหกระบวนการสรางสรรค       
 2. เพ่ือวิเคราะหกระบวนการสรางรองรอยของการวาดเสนบนวัสดุโลหะเพ่ือการถายทอดความคิด
จินตนาการออกมา 
 3. เพ่ือวิเคราะหกระบวนการสรางพ้ืนท่ีเชิงบวกและเชิงลบในงานศิลปะเพ่ือแสดงศักยภาพของงานบุดุน
โลหะในฐานะศิลปะรวมสมัย 
 

บททบทวนวรรณกรรม 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลองคความรูท่ีเก่ียวของดานตาง ๆ เพ่ือนำมาวิเคราะหและสรางสรรคผลงาน โดยใช
ขอมูลทฤษฎีและวรรณกรรมท่ีเก่ียวของดังน้ี 
 

 1.1 เอกสารขอมลูท่ีไดจากการสลักดุนโลหะ 
            จิตรกรรมฝาผนัง ลวดลายปูนปน ตามศาสนสถาน หรือโบราณ สถาน และศิลปวัตถุ เชน ผนังอุโบสถ 
วิหาร กรุ คูหา เจดีย และสมุดภาพ นับเปนรองรอยของอดีตเปนหลักฐานสำคัญในการบันทึกเหตุการณทาง
ประวัติศาสตร และเปนสิ่งท่ีบรรพชนสรางสรรคข้ึนดวยความศรทัธา เพ่ือเปนพุทธบูชาแสดงถึงอารยธรรมของคน
ไทยในชาติ ซึ่งไดรับอิทธิพลจากเรื่องราวทางพุทธศาสนาในหลักธรรมคำสอนของพุทธประวัติ ทศชาติ ชาดก ไตร
ภมูิ ตามคติแบบประเพณีนิยมในพระพุทธศาสนา ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แมกาลเวลาเปลี่ยนแปลงแตการพัฒนา
ลักษณะแนวคิดรูปแบบการแสดงออกการตีความรูปลักษณ ในงานศิลปะไทยยังคงสะทอนเน้ือหาสาระความศรัทธา
และความเช่ือภายใตแนวคิดของการทำงานท่ีใชรากฐานดั้งเดิมของไทย โดยมีรูปแบบการแสดงออกท่ีพัฒนา
สืบเน่ืองผสมผสานกับรูปแบบรวมสมัย 
            งานบุดุนโลหะ ถือเปนงานชางประณีตศิลปอีกอยางหน่ึงของไทย มีลักษณะเปนการตกแตงผิวภายนอก
ของศิลปวัตถุ และสถาปตยกรรมใหเกิดความงาม มีคุณคา และคงทนถาวร ในสมัยโบราณ ชางบุไดถูกจัดใหเปนชาง
หลวง อยูในจำพวกชางสิบหมู คือ ชางบุ เปนชางฝมือท่ีมีความสามรถทำการชางในการรีด หรือตีแผนโลหะตางๆ 
โดยใชโลหะท่ีเปนวัตถุธาตุจากทองคำ เงิน นาก ทองแดง ทองเหลือง ดีบุก ตกแตงผิวภายนอกใหสวยงามทำใหมี
คุณคาทางศิลปกรรมและสถาปตยกรรม 
 บุ หมายถึง การตี การแผ การกดทับโดยการเอาโลหะลักษณะบางทำการหุมของบางสิ่งเขาไว หรือการตี
ใหเขารูป ดังน้ัน การบุในเชิงชางบุ จึงหมายถึง การนำเอาโลหะชนิดใดชนิดหน่ึงมาตีแผออกเปนแผนบางๆ ตาม
ขนาดท่ีตองการนำเขาปดทับบนหุนเพ่ือประดับผิวภายนอกใหเกิดรูปทรง ซึ่งมักทำข้ึนดวย ปูน ไม โลหะ ใหเกิด
ความงาม มีคุณคา และคงทนถาวร นอกจากบุโลหะแลวยังตองสรางความสวยงามของพ้ืนผิวเน้ือโลหะใหเกิดลาย
เปนรูปรอยนูนข้ึน เพ่ือเพ่ิมคุณคาใหกับงาน เรียกวา “การดุน” การบุและการดุนเปนศักยภาพของการทำงานบน
แผนโลหะท่ีไมพบในวัสดุอ่ืน  
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 ชางบุ มีความหมายทางชางวาเปนผูทำการบุดุนโลหะใหเกิดความสวยงามตามแบบศิลปกรรมไทย จึงเปน
กรรมวิธีพิเศษท่ีตองอาศัยความชำนาญ สิ่งสำคัญของงานบุเก่ียวของกับวัสดุท่ีเหมาะสมสำหรับนำมาปฏิบัติงาน 
เชน ทองเหลือง ทองแดง สำริด เงิน ฯลฯ 
 เครื่องมือ และอุปกรณสำหรบังานบุดุน ไดแก คอนเหล็ก คอนไม คอนเขาควาย ท่ังเหล็ก กระลอน (คลาย
ท่ังแตหนาเล็กและมน) เติ่งไม (ทำดวยไมทอนหนา) กรรไกร ชันเคี่ยว สิ่วสลักหนาตางๆ (ทำดวยโลหะ) ชันแกว 
(กรมศิลปากรชางสิบหมู, 2549: 57-61) 
 งานบุดุนโลหะของไทยน้ันมีหลักฐานทางศิลปวัตถุยืนยันวามีมานานแลว โดยมากมักบุบนหุนท่ีเปน
สิ่งกอสรางประเภทกออิฐถือปูน สรางปูชนียสถานตางๆ เชน พระปรางค พระเจดียทรงปราสาท พระสถูปเจดีย 
พระมหาเจดีย เปนตน อีกท้ังยังปรากฏการบุดุนโลหะพระพิมบุเงินบุทองในศิลปะหริภุญชัย และศิลปวัตถุอ่ืนๆใน
สมัยลพบุรีอีกดวย อีกท้ังยังมีการตีโลหะแผเปนแผนแลวนำมาหุมพระพุทธรูปหลอโลหะสัมฤทธ์ิ หรือไมแกะสลัก 
เรียกวา หุมแผลง 
 

 
 

ภาพท่ี 1 งานบุดุนโลหะพระพุทธรปูดุนทองคำปางประทานอภัย ศลิปะอยุธยา พุทธศตวรรษท่ี 20 
ไดมาจากวัดพระราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : (กรมศิลปากร, 2549 :116) 
 

 
 

ภาพท่ี 2  ช้ินสวนแผนทองคำเปลว เทคนิคสลักดุน ศิลปะสมยัอยุธยา  
พบในกรุพระปรางควัดมหาธาตุ จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : (ศรัณยู นกแกว, 2567) 
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 กลาวโดยสรุปผูวิจัยศึกษาและเก็บบันทึกรวบรวมภาพขอมูลโครงสรางตางๆ สัญลักษณ และลวดลายใน
โบราณสถาน โบราณวัตถุ สมุดภาพ หนังสือไตรภูมิ สารานุกรมไทย และศึกษาคนควาบทความ มุมมองแนวคิด
รวมถึงแงคิด นัยยะ และท่ีมาจากสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรม การสรางสรรคทางศิลปกรรมท่ีสะทอนคุณคาท่ีงดงาม
จากความรูสึกนึกคิดของมนุษยและสังคมรวมสมัย เมื่อสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงผลงาน
ศิลปกรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลงท้ังแนวคิดรูปแบบและสุนทรียภาพจนเกิดการพัฒนาแตคุณคาทางความงามยังคง
สืบเน่ืองมาจากรูปแบบดั้งเดิม 

1.2 เอกสารจากงานหัตถกรรมเครือ่งเงินในประเทศไทย 
ในสวนของเครื่องใชในชีวิตประจำวันท่ีใชในการดุนน้ันพบตัวอยางจากงานหัตถกรรมเครื่องเงินท่ัวท้ัง

ภูมิภาคในประเทศไทย ลวดลายสวนใหญมีท่ีมาจากธรรมชาติ เชน ลวดลายดอกไม ลายเครือเถาไม ลายสัตวใน
วรรณคดีตางๆ ในอุดมคติของไทย ซึ่งจะปรากฏในงานหลากหลายประเภท สวนใหญเปนจำพวกภาชนะเครื่องใชใน
บาน เชน ขันเงิน พานรอง จานชาม เช่ียนหมาก ชอน ตลับเงิน และเครื่องประดับเงิน เชน เข็มขัด กำไลขอมือ 
สรอยคอ แหวน ตางหู ปนปกผม ทับทรวง รวมไปถึงงานประดับตกแตงสถาปตยกรรม เปนตน ซึ่งเปนภูมิปญญาท่ี
สืบสานจากบรรพบุรุษ ซึ่งในปจจุบันยังคงรูปแบบเดิม 

ผูสรางสรรคเก็บบันทึก รวบรวมภาพขอมูลอัตลักษณของเครื่องเงินในประเทศไทย ซึ่งเปนฐานขอมูลท่ี
สำคัญตอการพัฒนารูปแบบผลงานสรางสรรคสูการพัฒนารูปแบบศิลปะไทยรวมสมัยจากคุณคาทางความงามยังคง
สืบเน่ืองมาจากรูปแบบดั้งเดิม 

 
 

ภาพท่ี 3 งานหัตถกรรมเครื่องเงินแบบดั้งเดิม  
ท่ีมา : (ลดาวัลย ตาไชยยศ, 2565) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 งานหัตถกรรมเครื่องเงินแบบดั้งเดิม  
ท่ีมา : (สารคด,ี 2563) 
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 จะเห็นไดวางานชางการกด จาร และดุนโลหะซึ่งในภาษาอังกฤษและฝรั่งเศสเรียกวาเรอปุสเซ 
(embossing, repoussé) น้ัน เปนเทคนิคทางศิลปะหัตกรรมท่ีใชกันตั้งแตงานชางศิลปะช้ันสูงจนกระท่ังขาวของ
เครื่องใชในชีวิตประจำวัน จึงเปนหน่ึงในเทคนิคทางการชางของไทยท่ีทรงคุณคา แตไมสามารถสืบเน่ืองมาจนงาน
ศิลปะรวมสมัยได ซึ่งอาจจะเน่ืองเพราะการทำงานตองอาศัยความอุตสาหะฝาฟนความยากลำบากดวย 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือตั้งคำถามและตีความผลงานศิลปะรวมสมัยท่ีเนนความสำคัญเรื่อง
วัสดุโลหะ ศิลปกรรมเทคนิคการกดจารและดุนโลหะ ดวยวิธีศึกษาและวิเคราะหกระบวนการสรางสรรครวมกับ
ผลงานศิลปะไทยประเพณีและศักยภาพในการนำเสนอศิลปะรวมสมัย โดยการวิเคราะหขอมูลในข้ันตอนตาง ๆ 
เพ่ือสงเสริมแนวคิดและทฤษฎี แรงบันดาลใจ หรือประเด็นขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนตามกระบวนการการสรางสรรคและ
สุนทรียภาพในงานศิลปะรวมสมัยดังน้ี 
 
 1) การต้ังคำถามและตีความผลงานศิลปะรวมสมัยท่ีเนนความสำคัญเร่ืองวัสดุโลหะท่ีมีท้ังรูปทรง
ของสเตนเลส ทองแดง ทองเหลือง 
 

1.1 "Complete Set of 24 Silver Plates" ป ค.ศ. 1955-1956 โดย Pablo Picasso 
 ปาโบล ปกัสโซ (ค.ศ. 1881 ถึง 1973) ศิลปนท่ีมีการสรางสรรคมากท่ีสุดในคริสตศตวรรษท่ี 20 เห็นได
จากการสรางงานศิลปะในสื่อแทบทุกประเภท ตั้งแตจิตรกรรม ประติมากรรม เครื่องปนดินเผา ฯลฯ ปกัสโซ 
เปนศิลปนท่ีมีวินัยกับตัวเองมากท่ีสุดทานหน่ึง ประวัติกลาววาปกัสโซจะวาดลายเสนทุกเชา งานอีกกลุมหน่ึง
ของปกัสโซท่ีไมเปนท่ีรูจักแพรหลายมากนักคือชุดจานเงินเทคนิคดุนนูนดานหลังเพ่ือใหเกิดผลของการมองจากดาน
หนาท่ีเรียกในภาษาฝรั่งเศสวา เรอปุสเซ งานชุดน้ีศิลปนเปนคนออกแบบลวดลายดวยการวาดเสนแลวใหชาง
ทำงาน รวมกับตนเองหน่ึงชุดจำนวน 24 ใบ จัดทำข้ึนระหวางป 1956 ถึง 1967 รวมท้ังสิ้น 20 ชุด จานแตละใบมี
ลายเซ็นของศิลปนประทับ มีหมายเลข และประทับตราของชางเงิน 

ตัวอยางของจานใบหน่ึงในชุดน้ีเปนภาพวัว วัวเปนภาพท่ีปกัสโซใชเสมอท้ังในแงท่ีคอนขางเหมือนจริงท่ี
เปนความทรงจำจากวัฒนธรรมสเปนบานเกิดและวัวท่ีมีลักษณะก่ึงนามธรรมเชนในจิตรกรรมบางช้ิน ในจานใบน้ี 
ปกัสโซใชลายเสนแบบงาย ลายเสนภายในกับเสนรอบรูปขนาดเทากัน ตัดทอนรูปทรงจนเหลือแคโครงท่ีดูแข็งแรง
ของหัววัวตอลงมายังหนอกคอหนาเต็มเสนผานศูนยกลางของจาน ไมมีการเวนขอบและกดใหมีความลึก ราวกับวา
ศิลปนมองวาจานใบน้ีเปนแคแผนโลหะกลม เปนการแสดงออกท่ีเรียบงาย สะอาดซื่อ  
 ในขณะท่ีจานอีกใบหน่ึงปกัสโซออกแบบลวดลายจากขอบนอก ใชลักษณะเฉพาะของจานท่ีมีขอบรอบ
นอกสรางความลึกโดยมีวงกลมของพ้ืนท่ีจานอยูภายใน ลวดลายภายนอกเปนวงกลมมีรัศมีแบบบพระอาทิตยสิบวง
สลับกับลายเรขาคณิตทางตั้งคลายก่ิงไม สวนลายภายในเปนรูปบุคคลหรือเทพท่ีสวนหัวใกลเคียงกับรูปวงกลมพระ
อาทิตยภายนอก รูปบุคคลเต็มตัวน้ีน่ังบนหลังสัตวพาหนะคลายมา หันหนามาทางขวามือของจาน ลวดลายมี
สวนบนกับสวนลางอยางชัดเจน ตางกับลวดลายรอบนอกท่ีหมุนรอบ ไมมบีนลาง ลายเสนท่ีเรียบงายแตดุนนูนแบบ
มีรายละเอียดเต็มแผนโลหะจาน 
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ภาพที่ 5 ผลงานชื่อ "Complete Set of 24 Silver Plates” ค.ศ. 1955-1956  
ขนาดเสนผานศูนยกลาง 25-42 เซนติเมตร 

ที่มา : (Hedonist Gallery, 2024) 
 

 

 
ภาพที่ 6 ผลงานชื่อ "Complete Set of 24 Silver Plates” ค.ศ. 1955-1956  

ขนาดเสนผานศูนยกลาง 25-42 เซนติเมตร 

ที่มา : (Hedonist Gallery, 2024) 
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 1.2 ศึกษาผลงานช่ือ “จินตภาพ” เทคนิคสื่อผสม พ.ศ. 2559 โดย วิโชค มุคดามณ ี
 วิโชค มุคดามณี (พ.ศ.2496 ถึง 2563) ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สื่อผสม) ใชวัสดุประเภทโลหะ 
อะลูมิเนียม ผา พลาสติก เชือกทอพลาสติก เซรามิค สรางสรรคผลงานแนวสื่อประสมบางช้ินถูกพัฒนาจนมี
ลักษณะเปนผลงานสามมิติและผลงาน เชิงจัดวาง ประเด็น เน้ือหาเรื่องสิ่งแวดลอม ผลกระทบจากสังคม
อุตสาหกรรม และ ความสัมพันธระหวางมนุษยและธรรมชาติ เปนแรงบันดาลใจสำคัญในการทำงาน และพัฒนา
ผลงานอยางตอเน่ืองจากรูปรางและเรื่องราวของมนุษย จากน้ันจึงนำเรื่องราวชีวิตมนุษย ธรรมชาติ และ
สภาพแวดลอมของสังคมไทยท่ีอยูภายใตอิทธิพลของเทคโนโลยีสมัยใหม ความเจริญทางดานวัตถุและสภาวการณ
ตางๆ ท่ีเกิดข้ึนมาพัฒนาการสรางสรรค โดยแสดงออกสูรูปแบบศิลปะแนวสื่อผสม 

ผลงานท่ีใชเทคนิคการดุนโลหะท่ีเห็นไดชัดเจน เชน “จินตภาพ” ในผลงานขนาดคอนขางใหญน้ีศิลปนบุ
และดุนแผนโลหะ รวมถึงเจาะรูดวย เมื่อมองภาพรวมจะเห็นเปนเหมือนภาพดอกไมขนาดใหญลอยอยูกลางภาพ 
แตไมสามารถบอกไดชัดเจนวาเปนดอกไมอะไรเน่ืองจากมีลักษณะก่ึงเปนนามธรรม บริเวณกลางดอกเปนการดุน
จากดานหลังจนนูนข้ึนมาในขณะท่ีเสนรอบรูปถูกกดลงไป นอกจากน้ียังมีการขูดขีดใหผลลัพธคลายการวาดลายเสน
อยางรวดเร็ว ท้ังน้ีศิลปนระบายสีลงไปบนแผนโลหะจากน้ันใชอุปกรณลักษณะเดียวกับหวีขูดลงไปบนสีเปดใหเห็น
แผนโลหะดานลาง เทคนิคน้ีแสดงใหเห็นถึงฝมือข้ันสูงของการแสดงออกดวยการวาดเสนอันเฉียบพลันผสมผสานไป
กับการใชสมาธิกับความอดทนในการทำงานกับแผนโลหะท่ีคอนขางยากกวาการวาดลายเสนปกติบนกระดาษหรือ
บนผืนผาใบ 

 

   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 7 ชื่อผลงาน จินตภาพ โดย วิโชค มุกดามณี เทคนิคส่ือผสม, ขนาด 124 x 152 เซนติเมตร 

ที่มา : (ณรงค วลีพร อิงคธเนศ, 2564) 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
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1.3 ศึกษาผลงานช่ือ “เมืองกรุง” เทคนิคสื่อผสม พ.ศ. 2553 โดย เดชา วราชุน 
 เดชา วราชุน (พ.ศ.2488 ถึงปจจุบัน) ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ภาพพิมพและสื่อผสม) ช่ือผลงาน 
เมืองกรุง เทคนิค : สื่อผสม ขนาด : 250×500 ซม. ปท่ีสรางสรรค พ.ศ. 2553 ถายทอดแนวคิดเก่ียวกับความเจริญ
ทางวัตถุ เพราะสิ่งแวดลอมในเมืองเต็มไปดวยสิ่งกอสรางตึกอาคารอันเปนสิ่งแวดลอมทางวัตถุ รูปทรงท่ีใชใน
ผลงานจึงเปนรูปทรงเรขาคณิต และวัสดุท่ีเปนโลหะท่ีมีท้ังรูปทรงของสเตนเลส ทองแดง ทองเหลืองและพ้ืนชองวาง
สีดำ รวมท้ังพ้ืนท่ีวางผืนใหญดานบนท่ีมีจุดเล็กๆครอบคลุมพ้ืนท่ีเปนเหมือนความมืดท่ีปรุงแตงใหรูปทรงโลหะเกิด
ความงดงามตามจินตนาการของผูสรางสรรค 
 ผลงานของเดชา วราชุน ใชแผนโลหะหาช้ินเคลือบสีหลากสี โดยเปดพ้ืนท่ีโลหะขัดมันไวเพ่ือแสดงออกถึง
ความเจริญทางวัตถุของเมืองกรุงตามแนวคิดของศิลปน วิธีการจัดองคประกอบภาพท่ีคอนขางกลาหาญ จัดให
ดานบนของแผนโลหะท้ังสี่เปนแถบสีดำยาวตอเน่ืองกัน ถาอานวาเปนทองฟายามค่ำคืน ดานลางของภาพก็คือตึก
สูงท่ีเบียดเสียดกันอยูในเมือง แถบสีสมและเหลืองท่ีเปนรูปทรงเรขาคณิตและก่ึงเรขาคณิตท่ีแทรกตัวอยูตามแนวตั้ง
และแนวนอนทำงานรวมกับความมันวาวของโลหะ มีการใชเทคนิคตอกใหแผนโลหะเกิดเสนลายจุดแทรกรูปทรง
ข้ึนมาระหวางแถบสี เห็นศักยภาพของการใชโลหะมันวาวอยางชัดเจน 

  

 
 

ภาพที่ 8 ชื่อผลงาน เมืองกรุง เทคนิคส่ือผสม ขนาด 250×500 เซนติเมตร พ.ศ. 2553 
ที่มา : (MOCA Museum of Contemporary Art, 2553) 

 
สรุปผลการศึกษา สำหรับในงานศิลปกรรมรวมสมัยท่ีไดรวบรวมขอมูลการสรางสรรคจากศิลปนท้ัง 3 

ทานพบวาศิลปนใชวัสดุโลหะท่ีมีท้ังรูปทรงของสเตนเลส ทองแดง ทองเหลือง ท้ังในกรณีท่ีศิลปนไมไดใชสีเคลือบลง
ไปบนโลหะ เชน งานของปกัสโซ งานจะแสดงตัวตนออกมาผานภาพลายเสนท่ีเรียบงายและซับซอน ในขณะท่ี
ศิลปนไทยสนใจนำแผนโลหะมาเคลือบสีในบางบริเวณและปลอยใหพ้ืนโลหะทำงานตามลักษณะพ้ืนฐานในบาง
บริเวณ ศิลปนท้ังหมดอาศัยศักยภาพในการแสดงออกของแผนโลหะหลายประเภทจากท้ังการดุนนูนจากดานหลัง 
การกดลงไปจากดานหนา การเจาะ การขูดใหเกิดรองรอย ซึ่งท้ังหมดน้ีเปนการผสมผสานเทคนิคจากการวาด
ลายเสนเปนสื่อหลักท่ีทำงานรวมกันดวย ท้ังน้ีเห็นไดชัดวาเทคนิคท่ีเปนงานศิลปะหัตกรรมช้ันสูงในอดีตสามารถ
ตอบรับเน้ือหาสมัยใหม ท้ังแบบรูปธรรมและนามธรรม รวมถึงแสดงสภาวะทางจิตใจของศิลปนผานการวาด
ลายเสนท่ีฉับไว ผสมผสานไปกับเทคนิคท่ีใชระยะเวลาอันยาวนานไปพรอมๆ กัน 

 
 2) การต้ังคำถามและตีความวิธีการเลาเร่ืองผลงานจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณี ซ่ึงไดรับแรง
บันดาลใจจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม วัดสุทัศนเทพวราราม พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย และวัดสุวรรณา
รามราชวรวิหาร 
 

       การวิเคราะหผลงานภาพรางซึ่งเลือกขยายผลงานและถายทอดอารมณความรูสึกจากจินตนาการ 
ความคิด การตั้งคำถามและการตีความจากผลงานจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณี ซึ่งในผลงานชุดน้ีไดรับแรง
บันดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม วัดสุทัศนเทพวราราม พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย และวัดสุวรรณา
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รามราชวรวิหารเพ่ือใหผลงานแสดงออกซึ่งจินตภาพในการสรางสรรค ดังน้ันจำเปนตองมีความเขาใจในวิธีการเลา
เรื่องทางจิตรกรรมไทยดวย โดยเนนมุมมองรวมสมัย การวาดเสน การสลายรูปทรง การตัดทอนโครงสราง
องคประกอบทางศิลปะ และภาพสัตวหิมพานต รูปทรงตามธรรมชาติ รูปทรงสถาปตยกรรมจากการตีความ
จิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีสนใจ โดยเพ่ิมเติมจินตนาการสวนตัวอยางเรียบงาย เพ่ือบอกเลาประสบการณและ
ชีวิตของผูสรางสรรคตามแนวทางการเลาเรื่องของจิตรกรรมไทยซึ่งประกอบดวยสวนตางๆท่ีปรากฏในภาพรางดังน้ี  
 
ลำดับ ลักษณะภาพราง ท่ีมาของแรงบันดาลใจ วิเคราะห การนำไปใช 

1 

  จิตรกรรมฝาผนัง 
วัดคงคาราม ภาพพุทธ
ประวัตติอนพระ พุทธเจา
เสวยวิมตุตสิุข ภายหลัง
จากท่ีทรงตรัสรู = 
พญานาค + ความสงบ + 
ศูนยกลางจิตใจ 

√ 

2 

  

 
จิตรกรรมฝาผนัง 
วัดสุทัศเทพวรราราม = 
ชางทรงคู + อุดมคติ + 
ชีวิตท่ีดีงาม √ 

3 

 
 

 
จิตรกรรมฝาผนัง 
วัดคงคาราม = ฝูงมา + 
วิหารแหงจิต + ศูนยรวม
จิตใจ √ 

4 

 

 

 
บันไดพญานาคพระพุทธ 
เจาเสด็จลงจากดาวดึง 
จิตร กรรมฝาผนังในพระท่ี
น่ังพุทธสวรรย = พญานาค 
+ ปกปกรักษา +วิหารแหง
ศูนยรวมจติใจ 

√ 
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5 

   
จิตรกรรมฝาผนัง 
วัดสุวรรณารามราช
วรวิหาร = วิหารแหงจิต + 
ศูนยรวมแหงจติ + ความ
สงบ 

√ 

 
ภาพรางท่ีช้ินท่ี 1 การแสดงออกของรูปทรง สัญลักษณ รวมถึงท่ีมาและแรงบันดาลใจในสวนของสัตว

หิมพานต พญานาคคูท่ีปรากฏอยูในภาพน้ันไดรับแรงบันดาลใจมาจากจิตรกรรมฝาผนังในหลาย ตอนของพุทธ
ประวัติซึ่งจะเห็นพญานาคท่ีเปนมโนทัศนแหงความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และการสำรวจองคประกอบภาพ
จิตรกรรมฝาผนังโดยศึกษาภาพเหลาน้ีจากวัดคงคาราม ซึ่งมีลักษณะความสนุกสนานและทรงคุณคา บางสวนมีการ
แบงพ้ืนท่ีของแมน้ำ พ้ืนดิน ภูเขา โขดหิน ตนไม ดวยเสนสินเทาท่ีมีความอิสระ และมีลักษณะเปนเสนคลื่นตอกัน
ยาว ๆ บางสวนเปนเสนลักษณะกลมมน จึงหยิบยกลักษณะองคประกอบบางสวนมาตัดทอน และเพ่ิมเติม
จินตนาการสวนตัวลงไปในช้ินงานน้ีโดยมีวิหารแหงศูนยรวมจิตใจลอยอยูเหนือสรรพสิ่ง 
 
 ภาพรางช้ินท่ี 2 ใชสัญลักษณของชางคูท่ีปรากฏอยูในภาพแสดงใหเห็นความสมดุลของการจัดวาง
องคประกอบจากรูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง วัดสุทัศนเทพวราราม ดวยความประทับใจในลักษณะของสัตวหิมพานต
ช้ันสูงท่ีเขียนข้ึนจากอุดมคติ และกลุมฝูงสัตวหลายประเภทมาอยูรวมกันในภาพ แสดงถึงความสุขความอบอุนของ
มวลชีวิต การวาดเสนแบบเรียบงายดวยเสนสายแบนๆในระนาบสองมิติตามแบบไทยประเพณีของภาพชางกับกินรี
ท่ีแสดงถึงจินตนาการ  และซุมวิหารท่ีลอยอยูเหนือข้ึนไปน้ันเปนสวนท่ีเช่ือมโยงเรื่องราวของแนวคิดท่ีสื่อถึงชีวิต
และความสงบของจิตใจเปนศูนยกลางของมโนภาพท่ีเกิดข้ึน 
 
 ภาพรางท่ีช้ินท่ี 3 ไดรับแรงบันดาลใจจากสัตวช้ันสูงท่ีเขียนข้ึนจากอุดมคติ ผูสรางสรรคเลือกมาทรง ซึ่ง
ประดับประดาเครื่องทรงและดอกไมนานาพรรณ ซึ่งประกอบดวยสัตวนอยใหญแวดลอมมาทรงอยางเรียบงาย และ
เปดพ้ืนท่ีวางใหมีความเช่ือมโยงกลุมภาพสัตวท่ีใชแทนความหมายของชีวิตไปยังองคประกอบหน่ึง และเปด
องคประกอบใหมีการถายเทของภาพดอกไมเล็กๆอยางเคลื่อนไหว สลับกับลายละเอียดของทัศนะธาตุตาง ๆ ทำให
เห็นมิติท่ีมีความซับซอน โดยมุงหวังจะปรากฏจินตภาพใหมท่ีแสดงรายละเอียดของความงามเล็กๆในเทคนิคน้ี 
 
 ภาพรางท่ีช้ินท่ี 4 เลือกใชรูปทรงสัญลักษณภาพสัตวหิมพานตหลายประเภท กลาวคือภาพพญานาคมี
ปกกินรีตัดทอนใหเกิดเปนรูปลักษณใหมท่ีพิเศษกวาบริวารสัตวโดยท่ัวไป กำลังชูชอดอกบัวในตำแหนงกลางภาพ 
สะทอนใหเห็นความสัมพันธท่ีเช่ือมโยงกับพุทธศาสนาและความสงบ โดยจัดองคประกอบใหอยูในสถานะของเทพท่ี
ปกปกรักษาวิหารแหงจิตใจท่ีลอยอยูเหนือสุดของภาพ ซึ่งแรงบันดาลใจมาจากแนวคิดภาพบันไดพญานาคขณะ
พระพุทธเจาเสด็จลงจากดาวดึงส จิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีน่ังพุทไธสวรรย และนำรูปแบบมาจัดวางองคประกอบ
ใหม การคลี่คลายรูปทรงเพ่ือการสรางสรรคท่ีแสดงจินตภาพใหมอยางลงตัว 
 
 ภาพรางท่ีช้ินท่ี 5 ความโดดเดนในช้ินน้ีคือวิหารสามหลังท่ีสะทอนเน้ือหาและนัยยะแหงพุทธปรัชญาท่ี
อิงกับมิติแหงศูนยรวมจิตใจไวใหไมเสื่อมสลายในยุคสมัยแหงความเปลี่ยนแปลงปจจุบัน ภายนอกวิหารมีสัตวปา
ตามธรรมชาติมากมายอยูรวมกัน แสดงใหเห็นความรัก ความอบอุน และการขยายขอบเขตจินตนาการ การจัด
องคประกอบในช้ินงานกอใหเกิดจังหวะเหลื่อมล้ำกัน เพ่ือชวยลดความกระดางของเสนแนวตั้งและเสนแนวนอนท่ี
เช่ือมโยงกับวิหาร แมจะไมถูกตองตามความเปนจริงตามท่ีเห็นในธรรมชาติ แตก็ชวยใหเกิดมิติท่ีทับซอน การไดรับ
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แรงบันดาลใจจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร สมุดภาพไตรภูมิ สามารถสะทอน
ความเปนศูนยรวมจิตใจและความสงบไดเปนอยางดี 
 

สรุปผลการศึกษาการตั้งคำถามและตีความวิธีการเลาเรื่องผลงานจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณี ซึ่ง
ไดรับแรงบันดาลใจจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม วัดสุทัศนเทพวราราม พระท่ีน่ังพุทไธสวรรย และวัด
สุวรรณารามราชวรวิหาร สามารถแสดงออกซึ่งจินตภาพในการสรางสรรคผลงานชุดน้ีได เพ่ือทำความเขาใจท่ีมา
ของจิตรกรรมฝาผนัง หนาท่ีแบบแผนการวาด โดยอาศัยการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังวาสามารถแสดงมิติของการ
นำเสนอภาพ และการขับเนนเรื่องราว องคประกอบศิลปในแบบศิลปะรวมสมัยไดหรือไม ท้ังน้ียังทำใหเห็น
ความสัมพันธของภาพท่ีเช่ือมโยงกับพุทธศาสนาและความสงบ ซึ่งกอใหเกิดความเช่ือมโยงกับแนวความคิดและ
การศึกษาความหมายในภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณีท่ีสำคัญ 

 

 3) ผลงานสรางสรรคชุด “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)”  
       จากการวาดเสนบนวัสดุแผนโลหะจนเกิดเปน เทคนิคเฉพาะท่ีสามารถเขาใจและเข าสู
กระบวนการวิจัยและลงมือปฏิบัติการสรางสรรคอยางตอเน่ืองจนกอใหเกิดเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปะท่ี
สมบูรณ จำนวน 5 ผลงานดังน้ี 

 
ภาพท่ี 9 “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)” หมายเลข 1 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 

 
ในผลงานช้ินท่ี 1 ผูวิจัยการตีความประเด็นทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอมจากจุดยืนของศิลปนไทยและ

การสืบทอดลักษณะบางประการของจิตรกรรมไทยรูปทรงแบบประเพณีเพ่ือนำเสนอประเด็นใหมรวมสมัยจาก
จุดยืนท่ีบริสุทธ์ิ เห็นคุณคาของธรรมชาติท้ังในโลกจริงและในโลกอุดมคติ จากช้ินท่ี 1 ยังไมพบเทคนิคการเพ่ิม
รายละเอียดระหวางพ้ืนท่ีภายในและภายนอกกรอบเฟรมมากนัก ทำใหเห็นพ้ืนท่ีเชิงลบเดนนูนข้ึนมากเปนบริเวณ
กวาง  

 
ภาพท่ี 10 “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)” หมายเลข 2 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 
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การสรางงานช้ินท่ี 2 ใชวิธีการนำเสนอท่ีเนนใหความสำคัญขององคประกอบท่ีสมบูรณ และมีพัฒนาการ
ไปจากช้ินกอนๆ ตรงท่ีเริ่มมีการจัดการโครงสรางของภาพท่ีเปนระเบียบ เพ่ือใหสัมพันธไปกับเน้ือหาท่ีตองการ
นำเสนอ 
 

 
ภาพท่ี 11 “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)” หมายเลข 2 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 
 

 ในผลงานช้ินท่ี 3 มีทิศทางของการสรางสรรคผลงานท่ีดำเนินไปอยางเปนลำดับข้ัน จากการคนควา
อยางตอเน่ือง พบวามีความสัมพันธของมิติระหวางพ้ืนท่ีวางภายในและภายนอกท่ีสงอิทธิพลมาสูตัวงาน  
การกดลวดลายลงไปบนพ้ืนท่ีท่ีมีขนาดใหญ ในทางหน่ึงเกิดผลของพ้ืนท่ีท่ีลอยข้ึนมา มีลักษณะเปนพ้ืนท่ีเชิงลบของ
ภาพ ดังเชนพ้ืนท่ีสีขาวในผลงานช้ินน้ี ในสวนของการดุนนูนจากดานหลังเกิดลวดลายท่ีลอยข้ึน ใหผลลัพธแตกตาง
จากการกดลึกลงและสังเกตไดวาในสวนของพ้ืนท่ีสีขาวจะลดนอยลงเรื่อย ๆ  
 

 
ภาพท่ี 12 “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)” หมายเลข 2 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 
 

ในผลงานช้ินท่ี 4 ใหความสำคัญกับการทำงานของเสนและรูปทรงท่ีมีความอิสระ ช้ินสวนประกอบของ
รูปทรงท่ีมาจากสัตวหิมพานตและธรรมชาติ เสนท่ีแสดงความรูสึกอิสระ กระบวนการทำงานน้ันตองจดจออยูกับ
การรางเสนลวดลาย ท้ังเสนท่ีมีขนาดเล็กทึบ โปรง และเสนท่ีมีขนาดใหญมีชองวางท่ีกวางโปรงบาง และทึบบาง 
โดยใหความสำคัญกับตัวกระบวนการเพ่ือใหเกิดทิศทางของเสนภายในท่ีสามารถสลายรูปรางรูปทรงกรอบภายนอก 
ซึ่งสงผลใหเกิดจินตนาการ เกิดความคิดใหมๆ จากมิติท่ีซับซอน 
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ภาพท่ี 13 “จินตภาพใหมในจิตรกรรมไทย (ดุนโลหะ)” หมายเลข 2 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 
 

รูปแบบช้ินงานท่ีเกิดจากการสลักดุนโลหะแสดงรองรอยของความลึก ความนูน และการเวนระยะท่ีมี
ขนาดขนาดใหญ กลางและเล็ก ไมเพียงแตแสดงรองรอยของวิธีการทางทัศนศิลป แตรูปทรงท่ีเกิดข้ึนมีความ
เคลื่อนไหวอยางอิสระและสามารถถายทอดอารมณความรูสึกแหงชีวิตเปนอยางดีกวาช้ินงานชุดแรกๆ ดวย
กระบวนการท่ีเนนใหมีความละเอียดมากข้ึน ซึ่งยังคงสะทอนความวิริยะอุตสาหะตามแนวคิดในการสรางสรรค 

สรุปการใชแผนโลหะอลูมิเนียมเปนจุดเดนของผลงานชุดน้ี ท้ังน้ีเทคนิคท่ีปฏิบัติกันมาอยางยาวนานถูก
รื้อฟนกลับมาโดยอาศัยรูปทรงและลวดลายแบบจิตรกรรมประเพณีไทย เทคนิคท่ีใชเปนการทำงานจากท้ังดานหนา
และดานหลังของแผนอลูมิเนียมสงผลใหมีลายเสนท่ีถูกกดลงไปเปนรองลึกกับลายเสนท่ีถูกดันข้ึนมาเปนรอยนูน 
ใหผลกับแสงท่ีแตกตางกัน การดันนูนในรูปทรงขนาดใหญเพ่ือสรางผลลัพธของพ้ืนท่ีในองคประกอบภาพ เกิด
ผลลัพธแบบพ้ืนท่ีวางเชิงบวกและพ้ืนท่ีวางเชิงลบ ซึ่งพ้ืนท่ีวางเชิงลบท่ีทำงานกับรูปทรงตางๆ กอใหเกิดมิติลวงตา
ซอนช้ัน เกิดความหมายของการมีโลกหรือจักรวาลซอนหลายช้ันในงานช้ินเดียว ผลลัพธแบบน้ีอาจจะเกิดไดใน
จิตรกรรมเชนกัน แตดวยการท่ีพ้ืนท่ีวางเชิงลบน้ีถูกดุนนูนข้ึนมาทำใหเกิดรสชาติใหมท่ีจิตรกรรมหรือภาพลายเสน
สองมิติแบบปกติทำไมได 
 
  4) การวิเคราะหกระบวนการสรางรองรอยของการวาดเสนบนวัสดุโลหะเพ่ือการถายทอดความคิด
จินตนาการออกมา 

      รองรอย หมายถึง ผลลัพธท่ีหลงเหลือไวเปนหลักฐานหรือสิ่งท่ีเกิดข้ึนภายหลังการกระทำบนท่ีพ้ืน
ของผลงานศิลปะ ซึ่งเปนวิธีการประเภทหน่ึงของการบันทึก การเก็บขอมูลจากกระบวนการทางศิลปะ หรือผลของ
กระบวนท่ีแสดงออกมาในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง 

      รองรอยท่ีปรากฏบนวัสดุโลหะซึ่งเปนพ้ืนท่ีในการสรางงานศิลปะ คือ การแสดงผลลัพธจาก
กระบวนการสรางสรรคในการสื่อสารแนวความคิด หลักการเลือกวัสดุเปนสื่อ หรือแมแตงานบุดุนโลหะของไทย
สามารถยืนยันไดวาเปนผลลัพธท่ีหลงเหลืออยู สามารถสื่อสารถึงความเปนอุดมคติขามยุคขามสมัยจนถึงปจจุบัน 
และเปนจุดเริ่มตนในการกระตุนความคิด การกำหนดขอบเขตในงานศิลปะไทยประเพณี ความอิสระในการ
แสดงออก และขอกัดแบบขนบเดิม ๆ อันเก่ียวเน่ืองกับการเปลี่ยนแปลงของบริบทในวัฒนธรรมท้ังสิ้น 

      งานวาดเสนสรางสรรคสำหรับงานเชิงทดลองบนวัสดุโลหะเพ่ือใหมีประสิทธิภาพผูสรางสรรคจึง
จำเปนตองใชประสบการณจากการเรียนรูหลายเทคนิค เชน วาดเสนจากวัสดุธรรมชาติ การทดลองวาดเสนจาก
เทคนิคภาพพิมพโลหะตลอดจนการบันทึกเรื่องราวของเสนและความหมาย เปนตน การหาความเปนไปไดใหม ๆ 
ของการวาดเสน โดยอิทธิพล ตั้งโฉลกดังน้ี 
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 - ใชเสนเปนทัศนธาตุหลักแหงการสรางสรรค 
 - คนควาทดลองหาความเปนไปไดใหม ๆ ในการใชเสนสรางสรรค 
 - ศึกษาเสนสายในธรรมชาติ เชน ดอกไมแหง ใบไมแหง ทิวทัศน และสิ่งแวดลอม 
 - วาดเสนดวยใจ ก่ึงสำนึกหรือไรสำนึก โดยการวาดอยางรวดเร็วและฉับพลัน 
 - ทำงานวาดเสนดวยมือและจิตใจ โดยกำหนดโจทยข้ึนเอง 
 - ทดลองคนควากระบวนการทางเทคนิคใหมท่ีไมเคยทำมากอนหรือไมไดทำมานานแลว โดย

เอามาผสมกับเทคนิคใหม  
ซึ่งศิลปนสวนใหญจะใชภาพรางเปนวิธีคิดออกมาเปนภาษาภาพโดยตรง ปกติศิลปนทุกคนก็เปน

เชนเดียวกับคนท่ัวไปท่ีคิดเปนภาษาถอยคำ เพ่ือการสื่อสารความคิดตอกันได ในทางทัศนศิลปก็เชนเดียวกัน 
โดยเฉพาะผลงานท่ีเปนภาษาแหงความงามและเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2560: 15) 
และเมื่อไดผลงานจำนวนหน่ึงจึงนำมาวิเคราะหเปรียบเทียบและประเมินผล จากการทดลองกระบวนการทาง
เทคนิคใหมท่ีไมเคยทำมากอนหรือไมไดทำมานานแลว โดยเอามาผสมกับเทคนิคใหม พบวาเปนสื่อท่ีตอบสนองตอ
การแสดงออก และพัฒนาความคิดใหม ๆ ในการมุงสูเน้ือหาของการสรางสรรค เพ่ือนำเสนอรูปทรงท่ีบอกเลา
ธรรมชาติและชีวิตของผูสรางสรรคอันเปนศูนยกลางของจิตใจตนเอง 

1. เทคนิคการสรางรูปท่ีมีลักษณะแบบภาพลายเสน ท้ังน้ีเทคนิคการกดลงและดุนนูนข้ึนทำใหลายเสนมี
เสนหกวาปกติ แสดงออกซึ่งเน้ือหาเรื่องธรรมชาติและความสวยงามไดดี การวาดเสนบนวัสดุแผนโลหะจนเกิดเปน
เทคนิคเฉพาะท่ีสามารถสรางมิติท่ีซับซอนไดมากกวาการวาดเสนดวยดินสอหรือปากกาแบบมาตรฐานสะทอน
มุมมองรวมสมัยในเทคนิคศิลปะไทยประเพณี การแสดงออกของรองรอยและพ้ืนผิวในเทคนิคบุดุน กด จาร ขูด ขีด
จากเหล็กแหลมท่ีไมเพียงเปนแคเปนปรากฏการณทางความงามในแบบอุดมคตเิพียงอยางเดยีวเทาน้ัน หากแสดงให
เห็นถึงอารมณความรูสึก เรื่องราว และแสดงความหมายซึ่งถูกซอนอยูภายใต เสน น้ำหนัก รูปรางรูปทรง  
และพ้ืนผิว ลึก นูน 
 
  5) การวิเคราะหกระบวนการสรางพ้ืนท่ีเชิงบวกและเชิงลบในงานศิลปะเพ่ือแสดงศักยภาพของงาน
บุดุนโลหะในฐานะศิลปะรวมสมัย 

     การทำงานบนแผนอลูมเินียมขนาด 0.3 มม.น้ัน เมื่อกดจุดและลายเสนลงไปทำใหพ้ืนท่ีโดยรอบของ
สวนท่ีกดเหมือนนูนข้ึน เกิดพ้ืนท่ีเชิงลบท่ีเดนชัด กลายเปนลักษณะเดนของงานชุดน้ี พ้ืนท่ีเชิงลบน้ียังมีพัฒนาการ
จากช้ินท่ี 1 ถึงช้ินท่ี 5 ท่ีแตกตางกันอีกดวย  

     แนวคิดของพ้ืนท่ีเชิงบวกและเชิงลบน้ันเปนพ้ืนฐานของงานจิตรกรรมทุกประเภท(รวมถึง
ประติมากรรมและสถาปตยกรรมในบางกรณีดวย) ดังท่ีกลาววา 
      ในหนังสือ Art Fundamentals: Theory and Practice: 12th Edition ระบุวา “It is important 
for beginner artists (as well as those learning to appreciate art) to pay attention to, and consider 
the effects of, negative areas. Without the proper and sensitive use of negative areas, a picture 
may seem boring, overcrowded, busy, and / or confusing Traditionally, the figure and foreground 
position were considered positive, while the background areas were considered negative. The 
term figure probably came from the human form, which was used as a major subject in artwork 
and implied a spatial relationship, with the figure occupying the position in front of the 
remaining background.”  

     เปนเรื่องสำคัญสำหรับศิลปนในข้ันเริ่มตน (รวมไปถึงคนท่ีกำลังศึกษาการวิจักษงานศิลปะ) ท่ีจะตอง
ใหความใสใจรวมถึงพิจารณาถึงผลท่ีจะเกิดข้ึนจากพ้ืนท่ีเชิงลบ โดยปราศจากการใชพ้ืนท่ีเชิงลบอยางเหมาะสมและ
ระมัดระวัง ภาพอาจจะดูนาเบ่ือ อึดอัด วุนวายและหรือสับสน ตามประเพณีแลว ตัวรูปและสิ่งท่ีอยูฉากหนาจะถูก
พิจารณาวาเปนพ้ืนท่ีเชิงบวกในขณะท่ีบริเวณฉากหลังจะเปนเชิงลบ คำวาตัวรูป (figure) อาจจะมาจากรูปทรง
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บุคคลซึ่งถูกใชเปนหัวขอหลักในงานศิลปะและมีนัยถึงความสมัพันธเชิงพ้ืนท่ีโดยท่ีมตีัวรูปอยูท่ีตำแหนงดานหนาของ
ฉากหลังท่ีเหลือ (Otto Ocvirk, Robert Stinson, Philip Wigg, Robert Bone, David Cayton, 2012 : 30) 
 

 
 

ภาพท่ี 14 ภาพ A , B และ C แสดงภาพของ Paul Gaugin, Girl with a Fan, 1902. Oil on canvas. 
ท่ีมา: (Otto Ocvirk, Robert Stinson, Philip Wigg, Robert Bone, David Cayton, 2012 : 31) 

 
 ตัวอยางภาพในรูป A แสดงถึงรูปรางเชิงบวกท่ีไดรับการปรับปรุงโดยการพิจารณาอยางรอบคอบเก่ียวกับพ้ืนท่ี
เชิงลบหรือพ้ืนท่ีโดยรอบ ในขณะท่ีรูป B พ้ืนท่ีสีดำบงบอกถึงรูปรางท่ีเปนเชิงลบและพ้ืนท่ีสีขาวกำหนดตำแหนงของภาพ
ท่ีเปนเชิงบวก 
 ตัวอยางภาพในรูป C บงบอกลักษณะพ้ืนท่ีท่ีไดรับการระบายสีดำและบางพ้ืนท่ีไมไดถูกระบายสี ทำใหเกิด
มุมมองท่ีแปลกใหม บางครั้งเหมือนการลวงมิติกับสายตาผูชม จึงทำใหในขณะเดียวกันพ้ืนท่ีสีดำเปนพ้ืนท่ีเชิงบวก
เน่ืองจากสามารถมองเห็นเปนรูปไดแมวาหลังจากการพิจารณาดังกลาวแลวอาจจะแสดงผลการมองเห็นในทาง
กลับกัน 
 ชลูด น่ิมเสมอ กลาววา “พ้ืนท่ีวางเชิงบวกคือ ท่ีวางท่ีมีการกำหนดขอบเขตใหเปนรูปทรง สวนพ้ืนท่ีวาง
เชิงลบ คือ ท่ีวางท่ีเหลืออยูรอบ ๆ ท่ีวางเชิงบวก” ซึ่งก็เปนทัศนะเดียวกันวาพ้ืนท่ีสองประเภททำงานรวมกัน  
(ชลูด น่ิมเสมอ, 2557: 125) 
 สรุปจากตัวอยางภาพดังกลาวระนาบภาพเปนการทำงานรวมกันของพ้ืนท่ีเชิงบวกและพ้ืนท่ีเชิงลบโดย
สัดสวนของพ้ืนท่ีท้ังสองมากหรือนอยจะเปนตัวกำหนดวาภาพน้ันสื่อสารอยางไรและประสบความสำเร็จในฐานะ
ภาพขนาดไหน 
 “การสรางรูป และ การสรางพ้ืนท่ี” การคนควาขอมูลทำใหเกิดองคความรูพ้ืนฐานเก่ียวกับเทคนิคของ
การกด จด จาร ท่ีชางไทยโบราณปฏิบัติกันมา สวนการคนควาเพ่ิมเติมไปยังเทคนิคการดุนนูนซึ่งศิลปะไทยทำไม
มาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง “การดุนนูนบนพ้ืนท่ีโลหะขนาดใหญทำใหเกิดพ้ืนท่ีวางเชิงลบซึ่งเทียบเคียงไดกับพ้ืนท่ีถมสี
แดงชาดในกรอบสินเทาท่ีจิตรกรรมไทยสรางอยางสม่ำเสมอแตงานโลหะยังไมคอยปรากฏ” ท้ังน้ีกระท่ังงานศิลปะ
สมัยใหมและรวมสมัยท่ีทบทวนในผลงานสรางสรรคชุดน้ีก็ไมไดสรางพ้ืนท่ีเชิงลบดวยการดุนนูนจากดานหลัง 
ลักษณะเดนน้ีกลาวไดวาเปนหน่ึงในประเด็นท่ีประสบความสำเร็จและเปนองคความรูท่ีสามารถสงตอใหกับการ
สรางสรรคอ่ืนได 

การทำงานบนโลหะอันเปนงานท่ีคนท่ัวไปคาดหมายวาจะตองปฏิบัติโดยใชแรงงานสูงกลบักลายเปนงาน
ของศิลปนหญิงท่ีอาศัยความเพียรพยายามอยางมาก ทำใหผูชมรับรูความงามของผลงานอยางละเอียดถ่ีถวนข้ึนอีก
โสตหน่ึง 
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สรุปจากการวิจัยสรางสรรคท่ีกลาวมา เห็นไดวาเทคนิคแบบประเพณีท่ีถูกลืมไปในการสรางสรรคศิลปะ
รวมสมัยสามารถนำกลับมาใชไดหากมีกระบวนการการทำงานท่ีละเอียด แสวงหาวิธีท่ีการแสดงออกและเน้ือหา
สอดคลองกับเทคนิค งานวิจัยน้ีสามารถเปนพ้ืนฐานของการสรางสรรคศิลปะรวมสมัยโดยอาศัยเทคนิคประเพณี
อ่ืนๆ ในอนาคตไดอีกดวย 
 

ผลการวิจัย 
 การศึกษาผลงานศิลปกรรมเทคนิคการบุดุนโลหะและศักยภาพในการนำเสนอศิลปะรวมสมัยตองการ
นำเสนอการแสดงรองรอยพ้ืนผิวจากการกด จาร ขูด ขีดของเหล็กแหลมท่ีสามารถแสดงใหเห็นประเด็นสำคัญดังน้ี 
1. เทคนิคการสรางรูปท่ีมีลักษณะแบบภาพลายเสน ท้ังน้ีเทคนิคการกดลงและดุนนูนข้ึนทำใหลายเสนมีเสนหกวา
ปกติ แสดงออกซึ่งเน้ือหาเรื่องธรรมชาติและความสวยงามไดดี 2. การทำงานบนแผนอลูมิเนียมขนาด 0.3 
มิลลิเมตร น้ัน เมื่อกดจุดและลายเสนลงไปทำใหพ้ืนท่ีโดยรอบของสวนท่ีกดเหมือนนูนข้ึน เกิดพ้ืนท่ีเชิงลบท่ีเดนชัด 
กลายเปนลักษณะเดนของงานชุดน้ี พ้ืนท่ีเชิงลบน้ียังมีพัฒนาการจากช้ินท่ี 1 ถึงช้ินท่ี 5 ท่ีแตกตางกันอีกดวย 3. 
การทำงานบนโลหะอันเปนงานท่ีคนท่ัวไปคาดหมายวาจะตองปฏิบัติโดยใชแรงงานสูงกลับกลายเปนงานของศิลปน
หญิงท่ีอาศัยความเพียรพยายามอยางมาก ทำใหผูชมรับรูความงามของผลงานอยางละเอียดถ่ีถวนข้ึนอีกโสตหน่ึง 
 จากการทดลองวาดเสนบนวัสดุแผนโลหะจนเกิดเปนเทคนิคเฉพาะท่ีสามารถเขาใจและเขาสูกระบวนการ
คิดผานจินตนาการ และลงมือปฏิบัติการสรางสรรคอยางตอเน่ืองจนกอใหเกิดเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปะท่ี
สมบูรณดังน้ี 
 

   

หัวขอ แนวคิด ทฤษฎีและเอกสารท่ีเก่ียวของ แนวทางวิเคราะห สรุป 

1 

1) การศึกษาวรรณกรรม 
    1.1.เอกสารขอมูลที่ไดจากการสลัก
ดุนโลหะ 
    1.2  งานหัตถกรรมเครื่องเงินใน
ประเทศไทย 

1) ศึกษารูปแบบการสลักดุนโลหะ 
2) นำเทคนิคโบราณ การสลักดุนบนแผนโลหะ 
3) ทดลอง กด ขูด ขีด จาร ฉลุ บนแผน
อะลูมิเนียมที่มีความหนา บาง แตกตางกันไป 

เก็บบันทึก รวบรวมภาพขอมูลอัตลักษณ 
ของเครื่องเงินในประเทศไทย ซึ่งเปน
ฐานขอมูลที่สำคัญตอการพัฒนาสูรูปแบบ
ศิลปะไทยรวมสมัยแนวคิดรูปแบบและ
สุนทรียภาพจนเกิดการพัฒนาแตคุณคาทาง
ความงามยังคงสืบเนื่องมาจากรูปแบบด้ังเดิม 

2 

2) แนวคิดหรือทฤษฎี 
2.1 การวาดเสนเพ่ือการถายทอด
ความคิดจินตนาการออกมาเปนภาพ
เบื้องตน  
2.2 เอกสารขอมูลที่ไดจากจินตภาพใน
งานศิลปะ 
2.3 พ้ืนที่เชิงบวกและเชิงลบในงาน
ศิลปะ (Positive Areas and 
Negative Areas) 

1) ใชประสบการณจากการการรูหลายเทคนิค เชน 
วาดเสนจากวัสดุธรรมชาติ การทดลองวาดเสนจาก
เทคนิคภาพพิมพโลหะตลอดจนการบันทึกเรื่องราว
ของเสนและความหมาย 
2) ศึกษาเรื่องของจินตนาการที่แสดงใหเห็นถึง
จินตภาพใหม 
3)ชวนใหผูชมเขามาเพงพิจารณารายละเอียดและ
รองรอยของพ้ืนที่วาง 

1) เม่ือไดผลงานจำนวนหนึ่งจึงนำมา
วิเคราะหเปรียบเทียบและประเมินผล 
2) ศิลปะที่สรางสรรคดวยตัวอักษรและภาษา
หรือภาพตางๆมีพ้ืนฐานของการสรางจินต
ภาพข้ึนในใจดวยกันทั้งสิ้น 
3)การลวงมิติกับสายตาผูชมเพ่ือสื่อสาร
ความหมายเชิงสัมพันธกับพ้ืนที่ในงานศิลปะ 

3 

3) ผลงานสรางสรรคและงานวิจัยที่
เกี่ยวของ 
    3.1 รูปแบบ 
    3.2 วัสดุ 
    3.3 เทคนิค 
    3.4 วิธีการ 
    3.5 อัตลักษณ  

1) ศึกษาเรื่องเก่ียวกับลายเสนที่เรียบงายแตดุนนูน
แบบมีรายละเอียด 
2) ศึกษานำแผนโลหะมาเคลือบสีในบางบริเวณ
และปลอยใหพ้ืนโลหะทำงาน 
3) การใชวัสดุแทนคาความหมายของเทคโนโลยี 
และความทันสมัย 

เห็นไดชัดวาเทคนิคที่เปนงานศิลปะหัตกรรม
ชั้นสูงในอดีตสามารถตอบรับเนื้อหาสมัยใหม 
ทั้งแบบรูปธรรมและนามธรรม รวมถึงแสดง
สภาวะทางจิตใจของศิลปนผานการวาด
ลายเสนที่ผสมผสานไปกับเทคนิคที่ใช
ระยะเวลาอันยาวนานไปพรอม ๆ กัน 

 
ภาพท่ี 15 สรุปการวิเคราะหการวิจัยผลงานวาดเสนบนวัสดุแผนโลหะ 

ท่ีมา (ออมสิรี ปานดำรงค, 2567) 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการวิจัยตามท่ีบงบอกวาการสรางสรรคใหมครั้งน้ีวางรากฐานอยูบนเทคนิคการกด จดจาร ดุนโลหะ 
ซึ่งมีลักษณะเปนการทดลองสรางสรรคดวย เน่ืองจากเทคนิคน้ีแมจะเปนพ้ืนฐานของศิลปกรรมไทยมาแตอดีต 
แตไมไดถูกนำมาสรางสรรคตอในศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย ท้ังน้ีอาจจะเพราะกระบวนการสรางงานคอนขางยาก 
นอกจากน้ีความรูบางประการกับเครื่องมือและอุปกรณก็สูญหายไป ตองการรวบรวมเอกสารเพ่ือสรางฐานความรู
เหลาน้ีกลับมารวมถึงการลงมือปฏิบัติเพ่ือใหองคความรูครบถวนสมบูรณ นอกจากน้ีแตแรกเมื่อตั้งโครงการวิจัย
คาดหมายวาจะศึกษาคนควาแตเทคนิค “การสรางรูป และ การสรางพ้ืนท่ี” การคนควาขอมูลทำใหเกิดองคความรู
พ้ืนฐานเก่ียวกับเทคนิคของการกด จด จาร ท่ีชางไทยโบราณปฏิบัติกันมา สวนการคนควาเพ่ิมเติมไปยังเทคนิคการ
ดุนนูนซึ่งศิลปะไทยทำไมมาก  
 โดยเฉพาะอยางยิ่ง “การดุนนูนบนพ้ืนท่ีโลหะขนาดใหญทำใหเกิดพ้ืนท่ีวางเชิงลบซึ่งเทียบเคียงไดกับ
พ้ืนท่ีถมสีแดงชาดในกรอบสินเทาท่ีจิตรกรรมไทยสรางอยางสม่ำเสมอแตงานโลหะยังไมคอยปรากฏ” ท้ังน้ีกระท่ัง
งานศิลปะสมัยใหมและรวมสมัยท่ีทบทวนในผลงานสรางสรรคชุดน้ีก็ไมไดสรางพ้ืนท่ีเชิงลบดวยการดุนนูนจาก
ดานหลัง ลักษณะเดนน้ีกลาวไดวาเปนหน่ึงในประเด็นท่ีประสบความสำเร็จและเปนองคความรูท่ีสามารถสงตอ
ใหกับการสรางสรรคอ่ืนได 
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