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บทคัดยอ 
 

 บทความวิจัยฉบับน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมานของจิณณวัตร มั่นทรัพย

ประพันธข้ึนสำหรับวงดุริยางคเครื่องลม โดยใชแนวทางการวิเคราะหบทประพันธเพลงตามกลวิธีทางดุริยางคศิลป

ตะวันตก ซึ่งขอมูลหลักมาจากการศึกษาวิเคราะหบทประพันธ รวมถึงการสัมภาษณผูประพันธ และขอมูลสนับสนุน

จากเอกสารตาง ๆ ไดแก หนังสือ ตำรา วารสารทางวิชาการ สิ่งพิมพ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ เครื่องมือท่ีใชในการ

วิจัยไดแกแบบสัมภาษณมีโครงสราง และไดตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือจากผูทรงคุณวุฒิจำนวน 3 คน ดวยวิธีการ

วิเคราะหคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคำถามกับวัตถุประสงคของการศึกษา (IOC)  

 ผลจากการวิเคราะหบทประพันธเพลงภายใตวัตถุประสงคหลักของการวิจัยพบวา บทประพันธเพลง

หนุมานของจิณณวัตร มั่นทรัพย ประพันธข้ึนเพ่ือใชเปนบทประพันธบังคับในการประกวดวงโยธวาทิตนักเรียนและ

นักศึกษา ชิงถวยพระราชทานฯ ครั้งท่ี 35 ป พ.ศ. 2559 บทประพันธเพลงมีโครงสรางแบบสามตอนธรรมดา 

(Simple Ternary Form) อยู ในกุญแจเสียงซีไมเนอร (C Minor) และใชบันไดเสียงซีไมเนอรเพนตาโทนิก  

(C Minor Pentatonic) เปนหลัก มีอัตราความเร็วท้ังลักษณะปานกลางและเร็ว ใชเครื่องหมายกำหนดจังหวะ

หลากหลาย ไดแก 1/4, 2/4, 4/4 และ 5/4 แนวคิดหลักในการประพันธเนนการถายทอดตัวละครหนุมานจาก

วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ใหเปนแรงขับเคลื่อนของบทประพันธ โดยทำนองหลักของเพลงพัฒนามาจากโนตหลัก 3 

เสียง ไดแก บีแฟลต (Bb), ซี (C) และอีแฟลต (Eb) และบทประพันธเพลงแบงออกเปน 11 จุดซอม โดยแตละจุด

ซอม (Rehearsal Marks) มีลักษณะทางดนตรีท่ีโดดเดนแตกตางกันไป 

 

คำสำคัญ 
             การวิเคราะหบทประพันธเพลง  วงดุริยางคเครื่องลม  หนุมาน     
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Abstract 
 
 This research article aims to analyze Jinnawat Mansap’s musical composition 

Hanuman, specifically written for a wind symphonic band, through Western music analytical and 

technical approaches. The primary data were derived from the musical analysis of the 

composition and an interview with the composer, while the secondary data were gathered from 

books, textbooks, academic journals, publications, and related research studies. The research 

instrument used was a structured interview, and its quality was validated by three experts using 

the Index of Item-Objective Congruence (IOC) to ensure consistency between the interview 

questions and the research objectives. 

  Based on the analytical framework designed in alignment with the main research 
objectives, it was found that Hanuman was composed by Jinnawat Mansap for the 35th Annual 
Student and University Marching Band Competition for the Royal Trophy in 2016. The 
composition follows a simple ternary form and is written in the key of C minor, utilizing the C 
minor pentatonic scale. It features both moderate and fast tempos and incorporates various 
time signatures, including 1/4, 2/4, 4/4, and 5/4. The central compositional concept is inspired 
by the character Hanuman from the Thai epic Ramakien, which serves as the driving narrative of 

the piece. The main melodic material is derived from three primary pitches: B♭, C, and E♭. The 
composition is organized into eleven rehearsal marks, each featuring distinct musical 
characteristics. 
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ความสำคัญของปญหา 
 ในปจจุบันนักประพันธเพลงชาวไทยหลายทานไดสรางสรรคบทประพันธเพลงสำหรับวงดุริยางคเครื่องลม
ท่ีมีความโดดเดนและเปนท่ียอมรับในระดับนานาชาติ โดยเฉพาะในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 จนถึงปจจุบัน แนวโนม
ของการประพันธเพลงรวมสมัยไดนำแนวคิดและทฤษฎีดนตรีท่ีหลากหลายมาประยุกตใช เพ่ือสรางสรรคบท
ประพันธท่ีมีความซับซอนและมีเอกลักษณเฉพาะตัว นักประพันธไดทดลองใชเทคนิคใหม ๆ รวมถึงการประยุกต
และการแสวงหาทฤษฎีท่ีสามารถรองรับแนวคิดสรางสรรคของตนเอง เชน การใชโพลิโทนาลิตี (Polytonality) 
การใชคอรดซอน (Polychord) การใชคอรดทบสี่ (Quartal chord) และออสตินาโต (Ostinato) โดยการนำ
วัฒนธรรมดนตรีจากหลายแหลงมาเปนองคประกอบในการสรางสรรคบทประพันธ (ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552) 
 จิณณวัตร มั่นทรัพย เปนนักประพันธเพลงรวมสมัยชาวไทยคนหน่ึงท่ีมีผลงานการประพันธเพลงสำหรับ
วงดุริยางคเครื่องลมท่ีไดรับการยอมรับ ผลงานของเขาถูกนำไปแสดงในเวทีระดับชาติและนานาชาติ รวมถึงถูก
นำไปใชเปนบทเพลงสำหรับการแขงขันดนตรีในรายการสำคัญ เชน Thailand International Wind Symphony 
Competition และ Rangsit Music Competition เปนตน บทประพันธเพลงหน่ึงท่ีไดรับการยอมรับอยาง
กวางขวางคือบทประพันธเพลงหนุมาน ซึ่งถูกนำไปใชเปนบทประพันธบังคับในการประกวดวงโยธวาทิตนักเรียน 
นักศึกษาชิงถวยพระราชทานฯ ครั้งท่ี 35 ประจำป พ.ศ. 2559 และบทประพันธน้ีไดรับการตีพิมพและเผยแพรสู
สาธารณชนในวงกวาง (Hanuman, n.d.) 
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 นอกจากน้ีบทประพันธเพลงหนุมาน มีลักษณะทางการประพันธท่ีเปนเอกลักษณโดดเดนหลายประการ 
ไดแก 1) การใชโนตแนวคิดสามเสียง บีแฟลต (Bb), ซี (C) และอีแฟลต (Eb) เปนโครงสรางหลักในการพัฒนา
ทำนอง 2) การประยุกตใชเทคนิคการประพันธยุคศตวรรษท่ี 20 เชน การใชโพลิโทนาลิตี (Polytonality) การใช
คอรดซอน (Polychord) การใชคอรดทบสี่ (Quartal chord) และออสตินาโต (Ostinato) 3) การผสมผสาน
องคประกอบดนตรีตะวันตกและดนตรตีะวันออก เชน การใชบันไดเสียงบลูส (Blues scale) และบันไดเสียงเพนทา
โทนิก (Pentatonic scale) โดยบันไดเสียงดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดการสรางสรรคของนักประพันธท่ี
ตองการเช่ือมโยงระหวางดนตรีตะวันตกกับดนตรีไทย ซึ่งนำไปสูดนตรีรวมสมยัท่ีสะทอนรากเหงาวัฒนธรรมดนตรีท่ี
มีความหลากหลาย  
 จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีความสนใจอยางยิ่งท่ีตองการศึกษาวิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมานของ  
จิณณวัตร มั่นทรัพยตามกลวิธีทางดุริยางคศิลป เพ่ือใหเขาใจถึงแนวคิด เทคนิค และกลวิธีท่ีใชในการสรางสรรคบท
ประพันธ ผลการศึกษาน้ีจะเปนแนวทางสำหรับนักประพันธเพลงรุนใหมในการพัฒนาแนวทางการสรางสรรคบท
ประพันธท่ีมีเอกลักษณและคุณคาในระดับสากล 
 

วัตถุประสงคการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมาน สำหรับวงดุริยางคเครื่องลมตามกลวิธีทางดุริยางคศิลป
ตะวันตก   
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
  การวิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมานของจิณณวัตร มั่นทรัพย ในครั้งน้ี จัดอยูในขอบขายของการ
วิจัยทางดานดุริยางคศิลป โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research Methodology) ซึ่ง
ประกอบดวยขอมูลหลักจากการศึกษาบทประพันธเพลงโดยตรง และขอมูลสนับสนุนจากเอกสารตาง ๆ ไดแก 
หนังสือ ตำรา วารสาร สิ่งพิมพ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ ท้ังน้ีเพ่ือใหไดมาซึ่งขอมูลท่ีถูกตองและสอดคลองกับ
วัตถุประสงคของการศึกษา การดำเนินการวิจัยเปนไปตามข้ันตอนอยางเปนระบบดังน้ี 
1. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 1.1 ขอมูลหลัก 

 ขอมูลหลักของการวิจัย ไดแก บทประพันธเพลง และผูประพันธเพลง ผูวิจัยไดเก็บขอมูลดวย
วิธีการสัมภาษณใน 2 ลักษณะ ไดแก 
                     1.1.1 การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) เปนการสัมภาษณโดยการนัดหมายผู
ถูกสัมภาษณไวลวงหนา ซึ่งมีการกำหนดคำถามท่ีตองการคำตอบในประเด็นท่ีเก่ียวของกับบทประพันธเพลง
โดยตรง 
                     1.1.2 การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) เปนวิธีการสัมภาษณเพ่ือทราบ
ถึงขอมูลสวนอ่ืน ๆ อันเปนสวนประกอบเสริมใหองคความรูมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน ท้ังน้ีผูวิจัยไดวิธีการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการควบคูไปกับการสัมภาษณแบบเปนทางการ  
 1.2 ขอมูลสนับสนุน 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารหลายประเภท ไมวาจะเปนหนังสือ ตำราวิชาการ 
วารสาร สิ่งพิมพ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ รวมถึงขอมูลออนไลน เพ่ือเปนขอมูลสนับสนุนของการทำวิจัย 
2. กลุมเปาหมาย 
 ผูวิจัยไดกำหนดกลุมเปาหมายของการวิจัย ท้ังในสวนของบทประพันธเพลง และกลุมบุคคลสำคัญ 
โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 2.1 บทประพันธเพลง 
 ผูวิจัยไดคัดเลือกบทประพันธเพลงหนุมาน ของจิณณวัตร มั่นทรัพย โดยใชวิธีการคัดเลือกแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive selected) เพ่ือการทำงานวิจัยในครั้งน้ี 
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 2.2 กลุมบุคคลสำคัญ (Key informants) 
 ผูวิจัยไดกำหนดกลุมบุคคลสำคัญสำหรับการวิจัยดวยวิธีการเฉพาะเจาะจงเชนกัน ซึ่งไดจำแนกเปน  
2 กลุม ไดแก 
 2.2.1 ผูประพันธเพลง ไดแก จิณณวัตร มั่นทรัพย ผูชวยศาสตราจารยประจำสาขาวิชาดนตรีตะวันตก 
ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
 2.2.2 ผูเช่ียวชาญดานการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ ไดแก 
        1) นิ พัต กาญจนะหุต อาจารยประจำสาขาวิชาดนตรีตะวันตก ภาควิชาดนตรี คณะ
มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
        2) สุรพล ธัญญวิบูลย ผูชวยศาสตราจารยประจำสาขาวิชาดนตรีตะวันตก ภาควิชาดนตรี คณะ
มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
        3) วรุตม สมานทรัพย อาจารยประจำสาขาวิชาดุริยางคศาสตร ภาควิชาดนตรี คณะดุริยางค
ศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี  
 โดยพิจารณาจากประสบการณสอนทางดานดนตรีไมนอยกวา 5 ป และมีผลงานการประพันธเพลง 
หรือเปนวาทยากรใหกับวงดุริยางคเครื่องลม 
3. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง โดยมีข้ันตอนการสรางและหา
คุณภาพเครื่องมือ ดังน้ี 
 ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ไดดำเดินการตามข้ันตอนดังน้ี 
 1. ศึกษาวัตถุประสงคของการวิจัย  
 2. กำหนดประเด็นคำถาม จำนวน 15 ขอ จำแนกออกเปน 2 ตอน ไดแก 
    ตอนท่ี 1 ขอมูลพ้ืนฐานของผูรับการสัมภาษณ จำนวน 5 ขอ 
    ตอนท่ี 2 ขอมูลดานบทประพันธเพลง จำนวน 10 ขอ จำแนกออกเปน 3 ดาน ไดแก 
       2.1 ดานแนวคิดและทฤษฎีการประพันธเพลง 
       2.2 ดานเทคนิคการประพันธเพลง 
       2.3 ดานการวิเคราะหเพลง 
 ข้ันตอนท่ี 2 การตรวจสอบคุณภาพแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ไดดำเนินการตามข้ันตอนดังน้ี 
 1. นำแบบสัมภาษณเสนอผูเช่ียวชาญ จำนวน 3 ทาน เพ่ือตรวจสอบและประเมินความถูกตองของ
เน้ือหา และโครงสรางของขอคำถาม (Content Validity) โดยการวิเคราะหขอคำถามและพิจารณาประเมินใหคา
คะแนนเพ่ือตรวจสอบดัชนีความสอดคลอง (Item Objective Congruence Index หรือ IOC) ของขอคำถามกับ
วัตถุประสงคของการศึกษา 
 2. หลังจากไดรับการประเมนิแบบสมัภาษณจากผูเช่ียวชาญแลว ผูวิจัยนำขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญ
มาทำการปรับปรุงแบบสัมภาษณจนครบถวนทุกประเด็นและขอคำถาม 
 3. นำขอมูลการประเมิน (คาคะแนนการประเมิน) มาคำนวณหาคาดัชนีความสอดคลองของขอคำถาม 
(IOC) โดยการทำตารางการคำนวณคาดัชนีความสอดคลอง และพิจารณาเลือกขอคำถามท่ีมีคาดัชนีความ
สอดคลองของขอคำถามตั้งแต 0.5 ข้ึนไป 
4. การวิเคราะหขอมูล 
 เปนข้ันตอนของการวิเคราะหบทประพันธเพลงตามกลวิธีทางดุริยางคศิลป โดยผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด 
ทฤษฎี หลักการและวิธีการวิเคราะหบทเพลงจากแหลงขอมูลตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง ทฤษฎีการศึกษาและ
วิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมาน ของจิณณวัตร มั่นทรัพย ในประเด็นเรื่อง ภาพรวมของบทประพันธเพลง และ
องคประกอบทางดนตรีท่ีใชในบทประพันธเพลง และไดกำหนดเปนแนวทางการวิเคราะหบทประพันธเพลงสำหรับ
งานวิจัยน้ี ไดแก 
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  1. ภาพรวมของบทประพันธเพลง  
 1.1 ช่ือบทประพันธเพลง เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงท่ีมาของการกำหนดช่ือบทประพันธเพลงและ
ความหมายแฝงอยูในช่ือบทประพันธเพลง รวมไปถึงประเภทของบทประพันธเพลง 
 1.2 ผูประพันธเพลง เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงประวัติของผูประพันธเพลง รวมถึงผลงานการ
ประพันธช้ินอ่ืน ๆ ของผูประพันธเพลง   
 1.3 วัตถุประสงคในการประพันธเพลง เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงท่ีมาของการประพันธเพลง และ
แรงบันดาลใจหรือวัตถุประสงคของการประพันธเพลง 
  2. องคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญ 
 2.1 สังคีตลักษณ เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึง โครงสรางท่ีเปนสวนประกอบ ของบทประพันธเพลง 
เชน ทำนองและเครื่องหมายประจำกุญแจเสียง ซึ่งเปนตัวแปรสำคัญในการกำหนดโครงสรางและแบบแผนของ
สังคีตลักษณ  
 2.2 เครื่องหมายประจำกุญแจเสียง และบันไดเสียง เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงการกำหนด
เครื่องหมายประจำกุญแจเสียง และบันไดเสียงท่ีใชเปนหลักในบทประพันธเพลง 
 2.3 อัตราความเร็ว เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงการกำหนดอัตราความเร็วในสวนตาง ๆ ของบท
ประพันธเพลง 
 2.4 เครื่องหมายกำหนดจังหวะ เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบถึงจำนวนจังหวะในแตละหอง และ
ประเภทของโนตท่ีนับเปนหน่ึงจังหวะ 
 2.5 เครื่องหมายและสัญลักษณตาง ๆ เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบความหมายของสัญลักษณตาง ๆ ท่ี
ผูประพันธใชในบทประพันธเพลง 
 2.6 แนวคิดในการประพันธเพลง เปนการวิเคราะหเพ่ือทราบวัตถุประสงคของการประพันธเพลง และ
การเลือกใชโนตในการประพันธ 
 2.7 จุดซอม เปนการวิเคราะหการพัฒนาทำนองดวยเทคนิคสำคัญตาง ๆ เพ่ือทราบถึงความแตกตาง
ของบทประพันธเพลงในแตละชวง รวมถึงเพ่ือความสะดวกในการซอมวง 
  3. ข้ันนำเสนอขอมูล 
          เปนข้ันตอนของการนำเสนอและเผยแพรผลงานวิจัย โดยผูวิจัยไดนำเสนอดวยวิธีการพรรณนา 
(Descriptive Research) ในรูปแบบรายงานการวิจัยฉบับเต็ม ประกอบดวยเน้ือหาจำแนกเปน 5 บท ไดแก  
       บทท่ี 1 บทนำ  

      บทท่ี 2 การทบทวนวรรณกรรม 

      บทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย  
      บทท่ี 4 ผลการวิเคราะหขอมูล  
      บทท่ี 5 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

นอกจากน้ีผู วิจัยไดเผยแพรผลงานวิจัยในรูปแบบบทความวิจัย โดยการขอรับตีพิมพบทความใน
วารสารวิชาการท่ีอยู ในฐานขอมูลของศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทย (Thai-Journal Citation Index 
Centre) ดวยเชนกัน 
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ผลการวิจัย 
 การศึกษาวิเคราะหบทประพันธเพลงหนุมานของจิณณวัตร มั่นทรัพย สามารถสรุปผลการวิจัยตาม
วัตถุประสงคไดดังน้ี 
1. ภาพรวมของบทประพันธ 

บทประพันธเพลงหนุมานประพันธโดย จิณณวัตร มั่นทรัพย ไดรับแรงบันดาลใจจากตัวละครหนุมานใน
วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งมีบุคลิกท่ีกระฉับกระเฉงและเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา การสรางสรรคบทประพันธเพลง
น้ีไมไดอิงตามเน้ือเรื่องของรามเกียรติ์ แตเนนการถายทอดบุคลิกของตัวละครเปนหลัก (จิณณวัตร มั่นทรัพย, การ
สื่อสารสวนบุคคล, 9 มกราคม 2568)  
2. องคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญ 

บทประพันธเพลงหนุมานมีโครงสรางแบบสังคีตลักษณสามตอนแบบธรรมดา อยูในกุญแจเสียงซีไมเนอร 
(C Minor) และบันไดเสียง ซีไมเนอรเพนตาโทนิก (C Minor Pentatonic) โดยทำนองหลักของบทประพันธ
เลือกใชโนตหลักสามเสียงไดแก บีแฟลต (Bb), ซี (C) และอีแฟลต (Eb) ในดานอัตราความเร็วและจังหวะ บทเพลง
มีลักษณะการเคลื่อนท่ีท่ีซับซอนและมีการเปลี่ยนแปลงตามบุคลิกของหนุมาน ผูวิจัยไดสรุปโครงสรางของบทเพลง
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงลักษณะสำคัญของบทประพันธน้ี (ตารางท่ี 1) 

 
ตารางท่ี 1 ตารางภาพรวมโครงสรางบทประพันธเพลงหนุมาน 
 

 
 
 
 
 

โครงสราง 
(Form) 

จุดซอม 
(Rehearsal 

Marks) 

หองเพลงท่ี 
(Bar) 

อัตราความเร็ว 
(Tempo) 

อัตราจังหวะ 
(Time 

Signature) 

กุญแจเสียง 
(Key 

Signature) 
บทนำ 1 – 7 

โมเดราโต
(Moderato) 

4/4 

ซีไมเนอร
เพนตาโทนิก
(C minor 

Pentatonic) 
 

A 
A 8 – 19 
B 20 – 31 
C 32 – 43 

B 
D 44 – 53 
E 54 – 64 

อีแฟล็ท 
เมเจอร 

(Eb Major) 

F 65 – 84 2/4 and 4/4 

A’ 
G 85 – 91 

อัลเลโกร 
(Allegro 138) 

1/4, 4/4  
and 5/4 

H 92 – 101 

อัลเลโกร 
(Allegro 156) 

4/4, 2/4 
I 102 – 114 

4/4 
ทอนจบ J 115 – 125 

ซีไมเนอร
เพนตาโทนิก
(C Minor 

Pentatonic) 
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3. วิเคราะห 

ผูวิจัยไดวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญ ดังน้ี หองเพลงท่ี 1 – 2 มีการใชคอรดทบสี่ ในลักษณะ
พลิกกลับ ซึ่งเกิดจากการวางโนตเรียงซอนกันข้ึนไป 3 โนต ถึง 4 โนต เปนระยะคู 4 ซึ่งมีการเปลี่ยนตัวอยางการใช
คอรดทบคูสี่ปรากฏในแนวเสียงของทรัมเปตและฮอรน โดยใชโนต เอฟ (F), บีแฟล็ท (Bb) และ อีแฟล็ท  (Eb) ซึ่ง
ชวยเสริมสรางสีสันทางฮารโมนีท่ีเปนเอกลักษณของบทประพันธ (ภาพท่ี 1)  

 

 
ภาพท่ี 1 หองเพลงท่ี 1-2 การใชคอรดทบสี่แบบพลิกกลับในกลุมเครื่องทรัมเปตและฮอรน 

ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, หนุมาน หนา 1  
 

หองเพลงท่ี 5-6 พบการใชโพลิคอรด ซึ่งเปนไวยากรณทางดนตรีท่ีพบในศตวรรษท่ี 20 โพลิคอรดเปน
เทคนิคท่ีเกิดจากการนำคอรดตั้งแตสองคอรดข้ึนไปมาซอนกัน สงผลใหเกิดความซับซอนทางฮารโมนี โดยในบท
ประพันธน้ี พบการวางซอนของคอรด Ab Major ในแนวเสียงของทรัมเปต ฮอรนและทรอมโบน 1 ในขณะท่ี
ทรอมโบน 2 เบสทรอมโบน ยูโฟเนียม และทูบา ใชคอรด Gb Major ซึ่งสรางความเขมขนของสีสันทางดนตรีใหกับ
บทประพันธ (ภาพท่ี 2) 
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ภาพท่ี 2 หองเพลงท่ี 5-6  การใชโพลิคอรในกลุมเสียงของทรัมเปต, ฮอรน, ยูโฟเนียม และทูบา 

ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, หนุมาน หนา 1 
  
 หองเพลงท่ี 8 – 12 นำเสนอทำนองหลักในกลุม ปกโคโล โอโบ ทรัมเปต เทเนอรแซกโซโฟน ยูโฟเนียม 
ระฆังราว (ภาพท่ี 3) และการใชเทคนิคการยอสวนของจังหวะ (Rhythmic Diminution) เปนเทคนิคท่ีนำแนว
ทำนองหลักมายอสวนของลักษณะจังหวะ โดยแปลงจากโนตตัวดำเปนโนตเขบ็ตหน่ึงช้ัน และเขบ็ตสองช้ัน พัฒนา
ผานกระบวนการซ้ำอยางตอเน่ืองในรูปแบบเทคนิคออสตินาโต ซึ่งเปนลักษณะสำคัญของบทประพันธท่ีชวยสราง
ความตอเน่ืองและพลังขับเคลื่อนทางดนตรี (ภาพท่ี 4) 

 
 

ภาพท่ี 3 หองเพลงท่ี 8-12 แนวทำนองหลักในกลุม ปกโคโล โอโบ ทรัมเปต  
เทเนอรแซกโซโฟน ยูโฟเนียม และระฆังราว และการยอสวนของจังหวะ (Rhythmic Diminution) 

ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, หนุมาน หนา 2 

แนวทาํนองหลกั 
การยอสวนของจังหวะ 
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ภาพท่ี 4 หองเพลงท่ี 8-12 การยอสวนของลักษณะจังหวะ และออสตินาโต  
ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, หนุมาน หนา 2 

 
หองเพลงท่ี 32-40 แนวปกโคโลบรรเลงทำนองใหมโดยใชบันไดเสียง ซีไมเนอรบลูส (Cm Blues) 

ประกอบดวยโนต ซี (C) อีแฟล็ท (Eb) เอฟ (F) จีแฟล็ท (Gb) จี (G) บีแฟล็ท (Bb) โดยสังเกตไดจากโนต Gb ท่ี
ปรากฎใหเห็นในหองเพลงท่ี 38 ในขณะท่ีเครื่องดนตรีอ่ืนบรรเลงอยูในบันไดเสียง ซีไมเนอรเพนตาโทนิก (C Minor 
Pentatonic)  (ภาพท่ี 5) 

ภาพท่ี 5 หองเพลงท่ี 32-40 นำเสนอบันไดเสียง C Minor Blues ในปกโคโล  
ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, หนุมาน หนา 6 – 7   

 
หองเพลงท่ี 52-60 ทรัมเปตบรรเลงเดี่ยวนำเสนอแนวทำนองใหม และมีการยายบันไดเสียงแบบเครือ

ญาติ (Relative Key Modulation) จากบันไดเสียง ซีไมเนอรเพนตาโทนิก (C Minor Pentatonic) เปนบันได
เสียง อีแฟล็ทเมเจอร (Eb Major) ในจุดซอมอี (Rehearsal Marks E) (ภาพท่ี 6) 
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ภาพท่ี 6 หองเพลงท่ี 52-60 ทรัมเปตนำเสนอแนวทำนองใหมและการยายบันไดเสียงแบบเครือญาติ (Relative 

Key Modulation) 
ท่ีมา จาก หนุมาน โดย จณิณวัตร มั่นทรัพย, 2559, น. 9 – 10  

 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 นอกเหนือจากการสรุปผลการวิจัยภายใตวัตถุประสงคการวิจัยแลว ผูวิจัยยังพบประเด็นท่ีสามารถ
อภิปรายผลการวิจัยไดดังน้ี 
1. ภาพรวมของบทประพันธเพลง 

  บทประพันธเพลงหนุมาน สำหรับวงดุริยางคเครื่องลมของ จิณณวัตร มั่นทรัพย เกิดจากการนำตัวละคร

ในวรรณคดีมาเปนแรงบันดาลใจในการสรางผลงานทางสังคีตศิลป กอปรกับในแวดวงดนตรีสำหรับดุริยางคเครื่อง

ลมน้ัน ยังไมพบวามีนักประพันธใดใชตัวละครน้ีเพ่ือการสรางสรรคบทประพันธเพลงข้ึนมา จึงเปนท่ีมาของการ

สรางสรรคบทประพันธเพลงหนุมาน โดยผูประพันธมิไดมุงหวังจะใชเน้ือเรื่องของหนุมานในเรื่องรามเกียรติ์เปนสิ่ง

ขับเคลื่อนบทประพันธเพลง แตเปนการสรางบรรยากาศของความเปนตัวตนของหนุมานเทาน้ัน โดยตัวละคร 

หนุมานในวรรณคดีเรื่อง รามเกียรติ์ เปนตัวละครลิงท่ีมีบุคลิกท่ีขยุกขยิก ซุกซน ไมอยูน่ิง มาเปนแรงบันดาลใจใน

การประพันธ ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ ทิชากร พลิน (2564) ซึ่งกลาววา ตัวละครหนุมานในรามายณะ และ

รามเกียรติ์น้ันมีบุคลิกท่ีแตกตางกัน ซึ่งตัวละครหนุมานในรามายณะน้ัน มีบุคลิกท่ีมีความเปนสมมุติเทพ แตใน

รามเกียรติ์น้ันมีธรรมชาติของความเปนมนุษยมากกวา จึงมีความซุกซน ซึ่งตรงตามบุคลิกท่ีผูประพันธเพลงเลือกใช

เปนแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงหนุมาน  

 จากการศึกษางานวิจัยขางตนผู วิจัยมีความเห็นวาการนำเสนอตัวละครหนุมานในรามายณะและ

รามเกียรติ์น้ันมีความแตกตางกัน โดยท่ีหนุมานในรามายณะน้ันมีความเปนสมมุติเทพ แตในรามเกียรติ์น้ันมี

ธรรมชาติของความเปนมนุษยมากกวา สอดคลองกับงานวิจัยของ พัชลินจ จีนนุน (2004) กลาวถึงหนุมานวา ใน

รามเกียรติ์ทุกสำนวนมีลักษณะนิสัยท่ีเหมือนกันคือ จงรักภักดี กลาหาญ และฉลาด สวนลักษณะนิสัยท่ีไม

เหมือนกัน คือ หนุมานในรามเกียรติ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รามเกียรติ์ภาคอีสาน และรามเกียรติ์

วัดขนอนมีนิสัยเจาชู สวนหนุมานในรามเกียรติ์ฉบับลานนา และรามเกียรติ์วัดควนเกย มีนิสัยไมเจาชู 
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2. องคประกอบทางดนตรีท่ีสำคัญ 

 ผูวิจัยพบวามีประเด็นท่ีสามารถนำมาอภิปรายผลการวิจัยไดดังน้ี กลาวคือจากการวิเคราะหบทประพันธ

เพลงในดานโครงสรางสังคีตลักษณ ผูวิจัยไดนำเสนอผลการวิเคราะหบทประพันธเพลงวาเปนรูปแบบสังคีตลักษณ

สามตอนแบบธรรมดา ซึ่งมีความเห็นตางไปจากผูประพันธเพลงท่ีกลาววา บทประพันธเพลงมีโครงสรางสังคีต

ลักษณแบบตอน (Sectional Form) แตสามารถใหอิสระตอมุมมองในรูปแบบท่ีแตกตางกันได (จิณณวัตร มั่น

ทรัพย, การสื่อสารสวนบุคคล, 9 มกราคม 2568) 

 การวิเคราะหสวนประกอบของบทประพันธเพลงในสวนตาง ๆ ไมวาจะเปนสังคีตลักษณ กุญแจเสียง 

อัตราความเร็ว เครื่องหมายกำหนดจังหวะ เครื่องหมายและสัญลักษณตาง ๆ แนวคิดในการประพันธเพลง จุดซอม 

โดยบทประพันธเพลงน้ีใชระบบนีโอโทนาลิต ี(Neo-tonality) หมายถึงระบบการจัดเสยีงแบบใหม แตยังคงลักษณะ

ของดนตรีอิงกุญแจเสียง ซึ่งมีความแตกตางไปจากระบบของดนตรีศตวรรษท่ี 19 และดนตรีศตวรรษท่ี 20 กลาวคือ

ใชบันไดเสียง ซีไมเนอรเพนตาโทนิก (C Minor Pentatonic Scale) เพ่ือสื่อถึงบรรยากาศความเปนตะวันออก โดย

เฉพาะตัวละครหนุมานไวท้ังบทประพันธเพลง ซึ่งบันไดเสียง ซีไมเนอรเพนตาโทนิก (C Minor Pentatonic) เปน

ตัวแทนของพลังอำนาจของหนุมาน และการยายบันไดเสียงแบบเครือญาติ (Relative Key Modulation) เปน

บันไดเสียง Eb Major ซึ่งมีความสวางสดใส จึงใชเปนตัวแทนของความรัก ซึ่งบุคลิกดานหน่ึงของหนุมานจะมีความ

เจาชู (จิณณวัตร มั่นทรัพย, การสื่อสารสวนบุคคล, 9 มกราคม 2568) (จิณณวัตร มั่นทรัพย, การสื่อสารสวนบุคคล, 

9 มกราคม 2568) สอดคลองกับรอวลินส, และบาฮา (Rawlins, & Bahha, 2005) กลาววา  บันไดเสียงเพนทาโทนิ

กใชอยางแพรหลายในดนตรีพ้ืนบาน พบมากในทวีปเอเชีย สอดคลองกับโบราส, (Boras, T. 2005) กลาววา บันได

เสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) มีความสำคัญอยางมากในดนตรีพ้ืนบานของประเทศจีน  การเลือกใช

บันไดเสียงออกตาโทนิก (Octatonic Scale) เพียง 6 ตัว สอดคลองกับ ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร (2552) กลาววา 

ผูประพันธสวนมากมักจะไมใชครบท้ังเซต แตจะนำเอาซับเซตไปใชเชน (0 1 6) (0 1 6 7) (0 3 7) (0 3 4 7) เซต

ออกตาโทนิกเริ่มมีการใชในปลายศตวรรษท่ี 19 และใชอยางแพรหลายในศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะอยางยิ่งซับเซต 

จะนำไปใชเปนท้ังแนวทำนองและแนวประสานของบทเพลง การใชคอรดทบสี ่(Quartal Chord) ผูประพันธกลาว

วา เปนการสรางข้ึนจากโนตหลักของบทประพันธ เพ่ือใหไดเสียงของบทประพันธเพลงน้ีมีความเปนตะวันออกจึง

เลือกใชคอรดดังกลาวสอดคลองกับ นบ ประทีปะเสน (2561) กลาววา บางกรณีผูประพันธเพลงเลือกท่ีจะละท้ิง

ความสัมพันธและ/หรือหนาท่ีคอรดท่ีเปนไปตามแบบแผนดัง้เดิม การใชระบบหลากกุญแจเสยีงในบทประพันธเพลง

หนุมาน มีความสอดคลองกับ ธีรัช เลาหวีระพานิช (2562) กลาววา โพลีคอรด (Polychord) เกิดจากการผสม

คอรดตั้งแตสองคอรดข้ึนไป หรือคอรดหลายคอรดท่ีเลนพรอมกัน ซึ่งสงผลใหคอรดน้ัน ๆ มีเสียงท่ีซับซอนข้ึน การ

ใชศูนยกลางเสียง (Tone Center) สอดคลองกับ ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร (2552) กลาววา การสรางศูนยกลางเสียง 

(Tone Center) โดยวิธีแอสเซอชัน (Assertion) ซึ่งหมายถึงศูนยกลางของเสียงถูกกำหนดดวยการซ้ำหรือเนนดวย

โนตเพเดิล (Pedal Notes) การเปลี่ยนความหนาแนนเน้ือดนตรี (Textural Density) สอดคลองกับ ณัชชา พันธุ

เจริญ (2552) กลาววา การใชโนตเร็ว ๆ ซึ่งฟงดูกระช้ัน กับการใชโนตยาวซึ่งทำใหเพลงฟงเหมือนชาลง ท้ังน้ีอัตรา

ความเร็วยังคงท่ีไมเปลี่ยนแปลง และการพัฒนาทำนองดวยการแปรหรือทางแปร (Variation) สอดคลองกับ ณัชชา 

พันธุเจริญ (2564) กลาววา การแปร (Variation) คือการนำทำนองหน่ึงมาพัฒนาโดยการปรับเปลี่ยน เชน คาโนต

หรือเพ่ิมเครื่องหมายตาง ๆ เพ่ือใหแนวทำนองมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม และการพัฒนาทำนองดวยวิธีอ่ืน เปน

การนำทำนองมาแปรเปลี่ยนใหแปลกออกไป การแปร (Variation) อาจมีการเปลี่ยนทำนอง (Melody) ลักษณะ

จังหวะ (Rhythm) เสียงประสาน (Harmony) หรือสีสันเสียง (Tone Color) หรืออาจเปลี่ยนองคประกอบมากกวา 

1 อยาง เพ่ือใหเกิดความซับซอนและสีสันท่ีหลากหลายในบทประพันธเพลง 
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ขอเสนอแนะ 
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสำหรับการศกึษาวิจัย และการนำไปใชประโยชนตอไป ดังน้ี 
 1. ควรมีการศึกษาวิจัยในประเด็นเรื่องตัวละครหนุมานในดานบุคลิกและลักษณะนิสัยในรามเกียรติ์ 
ฉบับตาง ๆ  
 2. ผลการวิจยัสามารถนำไปประยกุตใชเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหและตคีวามบทประพันธเพลง 
ท้ังในมุมมองเดียวกันหรือมมุมองท่ีแตกตางได 
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