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กระบวนการถ่ายทอดความรู้นาฏศิลป์ไทย: ปกรณ์ พรพิสุทธิ์ 
 

บุปผาชาติ อุปถัมภ์นรากร1*   
 

บทคัดย่อ 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. ศึกษาวิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์                 
2. ศึกษาวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ มีพื้นที่วิจัยในกรุงเทพมหานคร                           
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีศึกษาเอกสารและเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยการสังเกต สัมภาษณ์ สนทนากลุ่ม 
เครื่องมือที่ใช้เก็บข้อมูล ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ชนิดแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง จากกลุ่มประชากร            
นาฏศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร คัดเลือกแบบเจาะจงกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ              
กลุ่มผู้เกี่ยวข้อง จ านวน 20 คน วิเคราะห์โดยใช้แนวคิดทฤษฎีทางวัฒนธรรม แล้วน าเสนอผลการวิเคราะห์               
แบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 ผลการวิจัยพบว่า ท่านเป็นผู้มีบุคลิกภายนอกที่ยิ้มง่าย เป็นคนทันสมัย มีกิริยาอ่อนน้อมถ่อมตน              
มีความเมตตาต่อศิษย์ เข้าใจความแตกต่างของระดับสติปัญญาและความสามารถของศิษย์ มีความรู้ลึกซึ้ง               
และเชี่ยวชาญในสิ่งที่สอน มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงาน โดยยังคงรักษาความเป็นไทย มีความสามารถท าได้
อย่างที่สอน และมีความเป็นกัลยาณมิตรกับศิษย์ กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ พบว่า                
มี 5 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านความสัมพันธ์ระหว่างผู้ถ่ายทอดกับผู้รับการถ่ายทอด โดยผู้รับการถ่ายทอดมีความกตัญญู 
มีความเคารพอย่างจริงใจ มีความอดทน อดกลั้นต่อการฝึกปฏิบัติ มีความกระตือรือร้น มีพรสวรรค์                             
2. ด้านโอกาสในการถ่ายทอดถ่ายทอดความรู้ โดยการถ่ายทอดความรู้ก าหนดโดยผู้บังคับบัญชา ก าหนดโดย             
ผู้ถ่ายทอด และก าหนดโดยผู้ถูกถ่ายทอด 3. ด้านการถ่ายทอดความรู้เดี่ยวเฉพาะบุคคล ท่านจะเป็นผู้เลือกเอง     
ตามความเหมาะสมของตัวแสดง 4. ด้านการถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่ม โดยถ่ายทอดให้กับกลุ่มนักเรียน นักศึกษา 
จัดเป็นโครงการมีบรรยายและการแสดงประกอบ หรือเป็นการสืบสานอนุรักษ์ในการแสดงนาฏศิลป์ให้คงอยู่  
และ 5. ด้านการประเมินผลการถ่ายทอด โดยหลังจากถ่ายทอดเสร็จ ท่านจะคอยดูแลเอาใจใส่อย่างสม่ าเสมอ 
ควบคุมอย่างใกล้ชิด หรือจบการแสดงในแต่ละครั้งจะให้ก าลังใจและข้อเสนอแนะปรับปรุง 
 
ค าส าคัญ : รูปแบบความเป็นครู กระบวนการถ่ายทอด นาฏศลิป์ไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                           
1 สาขาวิชานาฏศิลป์และศิลปการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
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Thai Classical Dance Knowledge Transfer Process: Pakorn Ponpisut 
 

Bubphachart Aupatumnarakorn1*   
 
Abstract 
 This research aims to analyze 1. instructorship of Master Pakorn Pornpisut, 2. 
knowledge transfer process of Master Pakorn Pornpisut. This qualitative research was conducted 
in Bangkok through literature review and field research. Observation form, and series of 
interviews including focus group, both structured and unstructured interviews were conducted 
to obtain the data from a groups of 20 dance artists who have knowledge, practice, and associate 
with arts and culture. The sample were selected from the population of dance artists in the 
Office of Music and Drama, the Fine Arts Department. The obtained data were analyzed 
according to cultural analysis concepts and then presented in form of descriptive analysis. 
 According as follows; outgoing, modern, humble and merciful. In addition, the master 
has been known to have good understanding towards student’s diversities, regarding intelligence 
and ability as well as having good knowledge and proficiency in the subject. He has also been 
regarded to be initiative when creating an art piece, meanwhile preserving originality of                        
Thai classical dance. Furthermore, his fellowship has been appreciated and highly regarded.   
The result also shows 5 aspects of Master Pakorn Pornpisut knowledge transfer process, as 
follows; 1. rapport between instructor and learners where gratitude, sincere respect, patience, 
enthusiasm and gift were established, 2. opportunity to transfer knowledge which can be set by 
supervisor in commanding hierarchy, instructor, and learners, 3. individual knowledge transfer, 
the master will make decision as appropriate, 4. group knowledge transfer to students by giving 
a lecture with related performance in order to promote and preserve Thai classical dance,                
and 5. evaluation of knowledge transfer, the master appears to be punctilious and caring                
about every fine detail of the performance as well as being supportive and giving constructive 
feedback. 
 
Keywords : Process, knowledge, Thai classical dance 
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บทน า 
 ศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นอารยประเทศ และเป็นมรดกทางสังคมที่ได้รับ                  
การปลูกฝังสืบทอดกันมาเป็นเวลานาน บ่งบอกถึงความสามัคคีของชนในชาติ การศึกษาทางด้านศิลปวัฒนธรรม
ช่วยกล่อมเกลาจิตใจให้ละเอียดอ่อน โดยเฉพาะนาฏศิลป์ โขน ละคร นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงความงาม                 
ในการร่ายร าแล้ว ยังช่วยกล่อมเกลาจิตใจให้อ่อนโยน ช้ีน าความคิดให้ผู้ชมอีกด้วย นอกจากนี้องค์ประกอบ              
ของนาฏศิลป์ โขน ละคร ยังมีเอกลักษณ์ในความเป็นไทย เพราะมีท่าร าที่อ่อนช้อย งดงาม แสดงให้เห็นอารมณ์
ของดนตรีไทย ดังที่พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ (2506) กล่าวว่า “นาฏศิลป์โขนละครของไทยมีท่าที่สามารถ  
แสดงอารมณ์ของมนุษย์ได้เกือบทุกอย่าง” มีการร้องร าท าเพลง การบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดง 
ตลอดจนการแต่งกายที่มีลักษณะเฉพาะ คือ เน้นความวิจิตรสวยงามตามประเภทของการแสดง ซึ่งนับได้ว่า              
เป็นสิ่งที่มีคุณค่าในการช่วยกล่อมเกลาจิตใจ และเป็นศิลปะที่รวมศิลปะของไทยหลายสาขาไว้ด้วยกัน                    
ทั้งทางด้านดนตรี ภาษา วรรณคดี ตลอดจนการแต่งกาย 
 ปัจจุบันสังคมไทยรับอิทธิพลของตะวันตกเข้ามา ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะ
ด้านเทคโนโลยี ความเจริญเหล่านี้ส่งผลต่อศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยเฉพาะด้านนาฏศิลป์เป็นละครที่ได้รับ  
การฟื้นฟูมาโดยสังคม พระมหากษัตริย์ทรงเอาพระทัยใส่  ในสมัยรัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร                    
แล้วให้พระน้องยาเธอเจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี  น า ไปซ้อมกระบวนร า  หากขัดข้องทรงแก้ ไข                             
(สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2464) พระมหากษัตริย์ทรงพระทัยนาฏศิลป์โขนละคร 
และทรงอุปกรณ์ครูผู้สอนนาฏศิลป์โขนละคร ตลอดจนให้ความรักความอบอุ่น ครูผู้สอนมีความอดทน อดกลั้น  
ที่จะถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์ มีความผูกพันใกล้ชิดกัน และเป็นแบบอย่างในการแสดงออกและร าแก้ไข                 
ให้ถูกต้อง 
 โดยทั่วไปการเรียนการสอนวิชานาฏศิลป์  โขน ละคร ใช้วิธีการสอนแบบสาธิตและฝึกปฏิบัติ                          
ดังที่ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2547) กล่าวโดยสรุปว่า “รูปแบบการเรียนการสอนนาฏศิลป์โขนละครแต่โบราณ               
เน้นการฝึกทักษะให้เกิดความช านาญ ด้วยบทเรียนที่ซ้ าๆ ย้ าเนื้อหาการฝึกเป็นระยะเวลานานพอสมควร
จนกระทั่งผู้รับการฝึกสามารถจดจ าท่าทางซึ่งเป็นหลักใหญ่ๆ ได้ จากนั้นครูผู้สอนจะถ่ายทอดกลวิธีท่ีจะปรุงแต่ง
ลีลาท่าทางให้งดงามยิ่งขึ้นเป็นการเฉพาะส าหรับศิษย์แต่ละคน” อย่างไรก็ตามปัจจุบันในสถาบันการศึกษาต่างๆ 
ได้มีการก าหนดเป็นหลักสูตรให้ผู้เรียนศึกษาทั้งด้านวิชาการและศิลปะ โดยหลักสูตรด้านศิลปะได้ก าหนดไว้
กว้างๆ แต่รูปแบบการสอนนาฏศิลป์  โขน ละคร ยังเน้นการฝึกทักษะโดยอาศัยความจ า ท่าทาง                                 
และการเลียนแบบครูผู้สอนเป็นหลัก ผลดีจากการฝึกทักษะท่าร านาฏศิลป์  โขน ละคร ปรากฏให้เห็น                    
ความสวยงามและช านาญในกระบวนการท่าร าอยู่ในการแสดงหลายชุด 
 ผู้ที่ได้รับการยกย่องและมีคุณูปการในวงการนาฏศิลป์ โขน ละคร ท่านหนึ่ง คือ ครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ 
เกิดเมื่อวันศุกร์ที่ 18 พฤษภาคม 2499 (ปีวอก) ที่กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรคนแรกในจ านวนพี่น้อง 4 คน                
เป็นบุตรของนายจ านง พรพิสุทธิ์ อดีตนาฏศิลปิน กรมศิลปากร และนางสมศรี พรพิสุทธ์ิ อดีตนักเรียนนาฏศิลป์
และนักแสดงของคณะพลายมงคล (ของพลโทหม่อมหลวงขาบ กุญชร ณ อยุธยา) มีน้องสาว 2 คน และน้องชาย 
1 คน เริ่มเข้าเรียนในช้ันอนุบาลจากโรงเรียนอนุบาลจารุณี จากนั้นเข้าเรียนต่อในระดับประถมศึกษาปีที่ 1              
และ 2 ที่โรงเรียนประชาราษฎร์พิทยา ประถมศึกษาปีที่  3 และปีที่ 4 ที่โรงเรียนวัดใหม่อมตรส และศึกษาต่อ
ระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนนาฏศิลป์ (วิทยาลัยนาฏศิลปปัจจุบัน) โดยเลือกเรียนในสาขานาฏศิลป์โขน (พระ) 
ฝึกหัดนาฏศิลป์พ้ืนฐานกับคุณครูอุดม อังศุธร และคุณครูลมุล ยมะคุปต์ เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปจนถึงช้ันกลาง      
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ปีที่  2  เ มื่ อปี  พ .ศ . 2515 ลาออกไปศึ กษาต่ อที่ วิ ทยาลั ยกรุ ง เทพการบัญ ชี  ในด้ านการท า ง าน                                      
คุณครูพนิดา สิทธิวรรณ อดีตศิลปินของกรมศิลปากร ซึ่งขณะนั้นด ารงต าแหน่งหัวหน้าแผนกนาฏศิลป์                      
กองการสังคีต กรมศิลปากร ได้เป็นผู้ชวนให้มาสอบบรรจุเข้ารับราชการในแผนกนาฏศิลป์ เริ่มทดลองปฏิบัติ
ราชการในต าแหน่งศิลปินจัตวา เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม 2518 อัตราเงินเดือน 750 บาท ต่อมาได้บรรจุเป็น
ข้าราชการพลเรือนในต าแหน่งนาฏศิลป์จัตวา ตั้งแต่เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2519 อัตราเงินเดือน 800 บาท             
โดยมีหน้าท่ีรับผิดชอบแสดงเป็นตัวพระ (โขน) รับบทพระตัวเอก ตัวรอง และตัวประกอบในการแสดงโขน ละคร 
ฟ้อนร า การละเล่นพ้ืนเมือง ปัจจุบันด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
 ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ เป็นศิลปินผู้มีช่ือเสียงโด่งดัง ทั้งจากการแสดงโขนในรามเกียรติ์ เรื่อยไปจนถึง                
การแสดงละครพันทางเรื่ อ งผู้ ชนะสิบทิศ  ซึ่ งมี นายเสรี  หวั ง ในธรรม ศิลปินแห่ งชาติ  ผู้ ล่ ว งลับ                                     
เป็นผู้ อ านวยการแสดง  นับ เป็นอีกหนึ่ งพระ เอกจากกรมศิลปากรที่ โ ด่ งดั งมานานหลายสิบปี ”                                   
เพราะเป็นผู้มีความสามารถด้านการแสดงอันโดดเด่นท่ีพระเอกน้อยคนนักจะกระท าได้คือ เก่งทั้งการร้อง การร า                          
ตลอดทั้งการเต้นและร่ายร าทุกลีลาที่เป็นศิลปะประจ าชาติ  มีความสามารถในการบูรณาการด้านความรู้                     
ในด้านต่างๆ มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ช้ันเยี่ยมและทันสมัย พระเอกผู้นี้ก็คือ ปกรณ์ พรพิสุทธิ์  ผู้ยืนหยัด               
เป็นพระเอกทั้งในงานแสดงและในชีวิตจริงมากว่า 30 ปี 
 ผลงานส่วนใหญ่เป็นที่ยอมรับในวงการนาฏศิลป์  โขน ละคร และสังคม โดยเฉพาะครู อาจารย์                    
นาฏศิลปิน ที่น าความรู้ไปสั่งสอนและถ่ายทอดให้กับศิษย์ของตน ผลงานหลายส่วนยังมิได้มีการวิเคราะห์                 
อย่ า ง เ ป็ น ร ะ บบ  ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น ง าน ด้ า น กา รแ ส ด ง โ ขน  ล ะค รน อก  ล ะ คร พั น ทา ง  ล ะค ร ร้ อ ง                                              
และละครอิงประวัติศาสตร์ ซึ่งงานการแสดงต่างๆ ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นผลงานถ่ายทอดซึ่งครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ 
ได้รับการถ่ายทอดมาเป็นอย่างดี และยังไม่ได้มีการบันทึกรวบรวมผลงาน มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ควรศึกษา 
ค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์  ไว้เป็นหลักฐานเพื่อให้อนุชนรุ่นหลัง              
ได้ศึกษาค้นคว้าและเรียนรู้ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาและวิเคราะหร์ูปแบบความเป็นครูของครปูกรณ์ พรพิสทุธ์ิ 
 2. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 เคร่ืองมือการวิจัย 
 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ ดังนี้  
 1. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างชุดที่ 1 ใช้กับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเกี่ยวกับการแสดง ความรู้
เกี่ยวกับโขน ละครพันทาง ละครดึกด าบรรพ์ ละครร้อง ละครอิงประวัติศาสตร์ การร าเดี่ยว ร าคู่ 
 2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ชุดที่ 2 ให้กับกลุ่มนาฏศิลปินที่เป็นผู้สืบทอด ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ
วิธีการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ในด้านการแสดงโขน ละครนอก ละครพันทาง ละครดึกด าบรรพ์ 
ละครร้อง ละครอิงประวัติศาสตร์ การร าเดี่ยว ร าคู่ 
 3. แบบบันทึกข้อมูลภาคสนาม เป็นแบบบันทึกท่ีผู้วิจัยใช้ส าหรับการบันทึกข้อมูลที่ได้จากการสังเกต
แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
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 การรวบรวมข้อมูล 
 ท าการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการสุ่มแบบเจาะจงจากผู้เชี่ยวชาญ โดยการสัมภาษณ์จากกลุ่มผู้รู้ 
เป็นกลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูลหลักเกี่ยวกับความเป็นมาของการแสดงนาฏศิลป์ โขน ละคร จากกลุ่มผู้ปฏิบัติ                    
ใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง ได้แก่ นาฏศิลปิน เพื่อให้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบความเป็นครูกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ สัมภาษณ์และสังเกต 
 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ วิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย ด้วยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) และตรวจสอบข้อมูลด้วยวิธี Triangulation Method แล้วด าเนินการเตรียม
เนื้อหาให้ครบตามความมุ่งหมายของการวิจัย วางเค้าโครงของการเขียนรายงานแล้วจึงลงมือเขียน โดยเน้นที่                    
ความถูกต้อง รัดกุม ชัดเจน มีความต่อเนื่องและเชื่อมโยงกัน มีภาพประกอบบางช่วงบางตอน 
 
ผลการวิจัย 
 การวิจัยกระบวนการถ่ายทอดความรู้นาฏศิลป์: ปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ พบว่า 
 1. รูปแบบความเป็นครูของครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ 
 ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ เป็นผู้มีบุคลิกภาพภายนอกที่ยิ้มง่าย เป็นคนทันสมัย มีกริยาอ่อนน้อมถ่อมตน                 
มีความเมตตาต่อศิษย์ พูดคุยเป็นกันเอง ตลอดจนมีคุณลักษณะพิเศษหลายประการ ดังนี ้
 1.1 เป็นครูที่มีความทันสมัย พร้อมด้วยคุณลักษณะของครูที่ดี 
 1.2 รู้และเข้าใจความแตกต่างของระดับสติปัญญาและความสามารถ 
 1.3 รู้และเข้าใจลักษณะนิสัย ตลอดจนความสนใจ การเอาใจใส่  และมีความอดทน อดกลั้น                             
ซึ่งจะมีผลต่อการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
 1.4 มีความรู้ลึกซึ้งและเชี่ยวชาญในสิ่งท่ีสอน 
 1.5 มีความสามารถในการบูรณาการความรู้ 
 1.6 มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ช้ันเยี่ยมและทันสมัย 
 1.7 มีความสามารถท าได้อย่างท่ีสอน 
 1.8 มีความเป็นกัลยาณมิตรกับศิษย์ 
 2.  กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ มี 5 ด้าน ได้แก่ 
 2.1 ด้านความสัมพันธ์ระหว่างผู้ถ่ายทอดกับผู้รับการถ่ายทอด โดยผู้รับการถ่ายทอดมีความ
กตัญญู มีความเคารพอย่างจริงใจ มีความอดทน อดกลั้น ต่อการฝึกปฏิบัติ มีความกระตือรือร้น มีพรสวรรค์ 
 2.2 ด้านโอกาสในการถ่ายทอดความรู้ โดยการถ่ายทอดความรู้ก าหนดโดยผู้บังคั บบัญชา 
ก าหนดโดย ผู้ถ่ายทอด และก าหนดโดยผู้ถูกถ่ายทอด 
 2.3 ด้านการถ่ายทอดความรู้เดี่ยวเฉพาะบุคคล โดยครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ จะเป็นผู้เลือกเอง                            
ตามความเหมาะสมของตัวแสดง 
 2.4 ด้านการถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่ม โดยถ่ายทอดให้กับกลุ่มนักเรียน นักศึกษา จัดเป็นโครงการ 
มีบรรยายและการแสดงประกอบ หรือเป็นการสืบสานอนุรักษ์ให้การแสดงนาฏศิลป์ไทยคงอยู่ 
 2.5 ด้านการประเมินผลการถ่ายทอด โดยหลังจากครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ได้ถ่ายทอดความรู้ด้าน         
นาฏศิลป์ไทยให้กับศิษย์แล้ว ท่านจะคอยดูแลเอาใจใส่อย่างสม่ าเสมอ ควบคุมอย่างใกล้ชิด หรือจบการแสดง            
ในแต่ละครั้งจะให้ก าลังใจและข้อเสนอแนะปรับปรุง 
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สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัย เรื่ องกระบวนการถ่ายทอดความรู้ นาฏศิลป์ ไทย : ปกรณ์  พรพิสุทธิ์                                        
ผลของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ตรงความมุ่งหมายของการวิจัย น าไปสู่การสรุปและอภิปรายผลการวิจัย ดังนี ้  
 1.  การศึกษารูปแบบความเป็นครูของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ พบว่ารูปแบบความเป็นครูของ                        
ครูปกรณ์  พรพิสุทธิ์  ท่านเป็นผู้มีบุคลิกภายนอกที่ยิ้ม ง่าย เป็ นคนทันสมัย มีกริยาอ่อนน้อมถ่อมตน                             
มีความเมตตาต่อศิษย์ พูดคุยเป็นกันเอง ตลอดจนมีคุณลักษณะพิเศษที่รู้และเข้าใจความแตกต่างของ                   
ระดับสติปัญญาและความสามารถของศิษย์  เข้าใจลักษณะนิสัยตลอดจนความสนใจ การเอาใจใส่                               
และมีความอดทน อดกลั้น ซึ่งมีผลต่อการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศิษย์ ซึ่งสอดคล้องกับ พาณี สีสวย (2526)               
ได้เน้นถึงลักษณะเฉพาะของอาจารย์นาฏศิลป์คือ  
 1.1 มีความเห็นอกเห็นใจผู้อื่น 
 1.2 มีความอดทน 
 1.3 รู้จักเข้าใจความสนใจผู้เรียน 
 1.4 มีความสามารถในการที่จะดึงความสนใจของผู้เรียนให้อยู่ในสภาพแวดล้อมของบทเรียน 
 1.5 มีความสุขุมรอบคอบ 
 1.6 มีความสามารถที่ท าให้ผู้ เรียนสบายใจในขณะที่ เรียน และรู้สึกว่าอาจารย์เป็นผู้ที่                   
จะช่วยเหลือตนได้ และยอมรับความสามารถของบุคคลอื่น 
 ครู ปกรณ์  พรพิ สุ ทธิ์  มี ค วามรู้ ลึ กซึ้ ง และ เ ช่ี ย วชาญในสิ่ งที่ สอน  มี ค วามสามารถ                              
ในการบูรณาการความรู้ในด้านต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์ต่อการแสดงนาฏศิลป์ไทย ตลอดจนมีความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ช้ันเยี่ยมและทันสมัย โดยยังคงรักษาความเป็นไทยไว้ สอดคล้องกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์                                              
(ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538) กล่าวไว้ว่า ความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ ความงามคือความรู้สึกเพลิดเพลิน            
และความงามเป็นสภาวะสัมพันธ์ คือ สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวกับความงาม สิ่งที่เป็นความงาม                     
ในธรรมชาติและสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นเอง รวมไปถึงประสบการณ์ คุณค่าความงาม                      
และมาตรฐานเป็นการวินิจฉัยว่าอะไรงาม อะไรไม่งาม รวมไปถึงการค้นหาความหมายของความพึงพอใจ               
ทางสุนทรียะ ลักษณะวัตถุนิสัยและจิตนิสัยของความงาม ธรรมชาติของความงาม ก าเนิดและธรรมชาติของ                  
แรงกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์งาน ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ มีความสามารถท าได้อย่างที่สอน คือเป็นต้นแบบ              
ให้ศิษย์ ได้ปฏิบัติ  รวมทั้ งกระบวนลีลาท่าทาง และมีความเป็นกัลยาณมิตรกับศิษย์  สอดคล้องกับ                              
อาภรณ์ มนตรีศาสตร์  และจาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2525) ได้กล่าวถึงลักษณะอาจารย์นาฏศิลป์ที่ดีว่า                         
ควรเป็นอาจารย์ที่มีทั้งความรู้ภาควิชาการ ได้แก่ วิชาการศึกษาและทฤษฎีศิลป์ ความช านาญในภาคปฏิบัติ    
ด้านศิลปะ ซึ่งจะท าให้เป็น “นาฏศิลป์ ช้ันครู” ที่มีความสามารถทางสมอง มีความสมบูรณ์ของร่างกาย                           
และมีพรสวรรค์เป็นความสามารถเฉพาะตน ประกอบกันขึ้นเป็นอาจารย์นาฏศิลป์ท่ีดี สร้างสรรค์งานให้กับศิลปะ
และการศึกษาของไทยให้เจริญยิ่งขึ้น อาจารย์นาฏศิลป์ที่ดีย่อมบริบูรณ์ด้วยการศึกษา  และมีคุณลักษณะ
เหมาะสมแก่การ เป็นอาจารย์  4 ประการ คือ  อาจารย์ต้องอยากสอน อาจารย์ต้องอยากเรี ยน                                    
อาจารย์ต้องมีความรู้ในวิชาที่สอน และอาจารย์ต้องสอนเป็นครู 
 ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์  ได้สร้างผลงานอันมีคุณประโยชน์อย่างยิ่งต่อวงการนาฏศิลป์ไทย                      
และประเทศชาติ ผลงานต่างๆ ล้วนมีคุณภาพเป็นที่ยอมรับแพร่หลายไม่ว่าจะกับบุคคล สถาบันการศึกษา
หน่วยงานของกรมศิลปากร ในฐานะครูผู้ถ่ายทอดความรู้และผู้ทรงคุณวุฒิของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ให้เต็มหน้าที่                  
อย่างเต็มความสามารถ 
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 2. ประเด็นกระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์  พบว่า มี  5 ด้าน ได้แก่                 
ด้านความสัมพันธ์ระหว่า งผู้ถ่ ายทอดถึงผู้ รับการถ่ายทอด เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกที่มีต่อศิษย์                                      
มีความเอื้ออาทร ความเข้าใจ ความกตัญญู ความรัก ไม่ถือตัว และมีความรักให้แก่กันเหมือนพ่อกับลูก         
สอดคล้องกับ ธนิต อยู่โพธิ์ (2516) ได้กล่าวไว้ว่า การเคารพกราบไหว้ระลึกถึงคุณของครูเป็นศุภนิมิตของศิษย์
เป็นเครื่องหมายของศิษย์ที่ดี เป็นเครื่องแสดงให้เห็นประจักษ์ว่าศิษย์ผู้นั้นเป็นคนมีกตัญญูกตเวที แต่มิใช่ว่า               
จะพากันเคารพกราบไหว้ระลึกถึงเฉพาะท่านที่ล่วงลับดับชีพไปแล้ว และเฉพาะแต่ในวันที่ท าพิธี ไหว้ครูเท่านั้น 
ความจริงศิษย์จะต้องเคารพระลึกถึงทั้งท่านที่ล่วงลับไปแล้ว  และท่านที่ยังมีชีวิตอยู่ในบัดนี้ ด้านโอกาส                         
ในการถ่ายทอดความรู้ การถ่ายทอดความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทยได้รับการสืบทอดมาแต่โบราณ ในการถ่ายทอด
ถูกก าหนดโดยผู้บั งคับบัญชา ตามแต่ โอกาสของการจัดการแสดง โดยผู้ ถ่ ายทอดเป็นผู้ ก าหนด                                         
และเลือกผู้ถูกถ่ายเองตามบุคลิกของตัวแสดง และโดยผู้ถูกถ่ายทอดเป็นผู้ก าหนดการศึกษาตนเอง                    
ประกอบการเรียนหรือเพื่อสืบสานที่ถูกต้อง สอดคล้องกับ สุดใจ ทศพร (2533) ได้กล่าวถึง ความส าคัญของ
นาฏศิลป์ท่ีมีต่อสังคมไว้ว่า  
 2.1 เพื่อแสดงในพิธีกรรม เช่น พิธีสมโภชช้างเผือก พิธีสมโภชเสาชิงช้า พิธีกรรมในงาน             
พระราชพิธี  
 2.2 เพื่อแสดงในพิธีการต่างๆ ในระดับชาติและท้องถิ่นเป็นการแสดง เพื่อต้อนรับบุคคลส าคัญ
และแขกของประเทศหรือของรัฐบาล  
 2.3 เพื่อสังสรรค์ในโอกาสที่มีการสังสรรค์ทางสังคม เ ช่น การเลี้ยงแสดงความยินดี                      
งานชุมนุมศิษย์เก่า งานเกษียณ นอกจากนี้สอดคล้องกับ อาภรณ์ จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2525) กล่าวไว้ว่า 
นาฏศิลป์มีความส าคัญต่อการเรียนทั้งในระดับบุคคล สถาบันการศึกษา และระดับชาติ สถานศึกษาสามารถ
จัดการเรียนการสอนให้แก่นักเรียน นักศึกษา ประชาชน ได้ทุกระดับ ตั้งแต่ระดับอนุบาล จนถึงระดับปริญญาเอก 
นอกจากนี้ยังสามารถศึกษาค้นคว้าให้เกิดความรู้ใหม่ๆ รวมทั้ งการสร้างสรรค์พัฒนาชุดการแสดงใหม่ๆ                     
ได้ตลอดเวลา ท าให้เกิดความรู้หรือศาสตร์สาขานี้พัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้เดี่ยวเฉพาะบุคคล ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ เน้นในเรื่องกระบวนท่าร าที่
ถูกต้อง ความเหมาะสมของผู้รับการถ่ายทอด ได้รับการถ่ายทอดโดยผู้ฝึกปฏิบัติซ้ าๆ และสังเกตจากที่ครูปฏิบัติ
ให้ดู    และฝึกฝนตนเองจนเกิดความช านาญ โดยยังคงใช้วิธีสอนแบบเก่าที่ได้รับการสืบต่อกันมา ซึ่งสอดคล้อง
กับ  อาคม สายาคม (2525) กล่าวไว้ว่า การสอนนาฏศิลป์ท่ีเป็นวิชาการสอบปฏิบัติใช้วิธีการสอน ได้แก่  
 1. ใช้วิธีสอนโดยการให้ปฏิบัติเลียนแบบครูเป็นหลัก ครูร าให้ดูเป็นแบบอย่าง ผู้เรียนจะต้อง
อาศัยการสังเกตและให้ค าแนะน าในขณะที่ปฏิบัติตามอย่างครู แล้วใช้เทคนิคของการกระท าซ้ าบ่อยๆ จนจดจ า
ได้ขึ้นใจ และสามารถปฏิบัติเองได้ 
 2. อธิบายท่าร าในขณะที่ปฏิบัติ  ในขณะที่ครูสอนท่าร านี้ จะต้องบอกท่าร าล่วงหน้า                       
ก่อนที่จะถึงจังหวะเพลงของท่าร านั้นๆ จนกว่าผู้เรียนจะสามารถจ าท่าร าได้  รวมถึงจะต้องอธิบายนาฏยศัพท์           
คือค าศัพท์เฉพาะที่ใช้เรียกกิริยาของการท าท่านาฏศิลป์ไปด้วย และสอดคล้องกับประทิน พวงส าลี (2512)   
กล่าวว่า การจัดท่าร าของผู้เรียนในการสอนนั้น ผู้สอนจะต้องจับให้ผู้ เรียนร าท่าทางได้ถูกต้องสวยงาม                     
ตรงตามความต้องการของครู โดยปกติแล้วหลังจากที่ครูต่อท่าร าและผู้เรียนสามารถจ าท่าร าได้ตามล าดับแล้ว                                
ครูจะใช้วิธีจับตัวผู้เรียนให้ท่าร าเข้าระดับ จนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องอย่างอัตโนมัติ 
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 ด้านการถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่ม โดยการอนุรักษ์และเผยแพร่นาฏศิลป์ไปสู่สถาบันการศึกษา
ต่างๆ จัดเป็นโครงการมีการบรรยายให้ความรู้และมีการแสดงประกอบ นอกจากนั้นเมื่อสถาบันการศึกษามีการ
จัด การแสดงละคร และครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ในด้านการจัดการแสดง จะมีการนัดหมาย                   
การประชุมศึกษาบทละครก่อนซ้อมเข้าเรื่อง ให้ผู้แสดงเข้าใจอารมณ์แต่ละช่วง โดยครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์                       
จะเป็นผู้ดูแลความพร้อมของกระบวนแสดงและกระบวนการร าโดยตนเองทุกขั้นตอน ซึ่งสอดคล้องกับ                              
ทรงคุณ จันทจร (2544) ได้ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านของชาวกะเลิงพบว่า จะใช้ระบบของโครงสร้าง
ทางสังคมที่ท าหน้าที่ถ่ายทอดภูมิปัญญาให้โดยตรง ได้แก่ ระบบครอบครัวและเครื อญาติ นอกจากนี้ยังใช้                
ระบบย่อยทางสั งคมด้ านอื่ น ให้ การศึ กษา โดยอ้อม  ส่ วนวิ ธี ก ารถ่ า ยทอดภูมิ ปัญญาพื้ นบ้ านนั้ น                                   
ใช้วิธีการผ่านทางพิธีกรรม การลงมือปฏิบัติจริง  ผ่านค าสอนในพุทธศาสนา ผ่านการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ 
ผ่านนิทานพื้นบ้าน ผ่านการลองผิดลองถูก ผ่านจารีตกฎเกณฑ์ข้อห้าม และผ่านระบบการเรียนรู้โดยวิธี                           
ครูพักลักจ า และสอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (นิยพรรณ วรรณศิริ. 2540) สรุปได้ว่า                
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นการหาค าตอบในการแพร่กระจายของการแสดงนาฏศิลป์ โขน ละคร               
จากสังคมหนึ่ งไปสู่สังคมหนึ่งในช่วงเวลาหนึ่ง การแพร่กระจายมักจะเกิดผ่านช่องทางการสื่อสาร                            
รูปแบบของการเปลี่ยนแปลงจะเกิดขึ้นอยู่ภายใต้ระบบของสังคมวัฒนธรรม 
 ด้านการประเมินผลการถ่ายทอด ครูปกรณ์ พรพิสุทธิ์ จะคอยดูแลเอาใจใส่อย่างสม่ าเสมอ การ
ฝึกซ้อมทุกครั้งจะดูแล คอยแก้ไขท่าทางให้ถูกต้อง หากยังปฏิบัติไม่ดีท่านจะให้ซ้อมใหม่ เมื่อจบการแสดงท่านจะ
กล่าวติชมและให้ก าลังใจ พร้อมท้ังให้ข้อเสนอแนะน าไปแก้ไขปรับปรุง ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์นาฏศิลปิน 
ส า นั ก ก า ร สั ง คี ต  ก ร ม ศิ ล ป า ก ร  ก ร ะ ท ร ว ง วั ฒ น ธ ร ร ม  ด้ า น ก า ร ป ร ะ เ มิ น ผ ล ก า ร ถ่ า ย ท อ ด                                                   
พบว่า ส่วนใหญ่ครูปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ ใช้วิธีการสังเกตความสนใจของลูกศิษย์ โดยท่านทบทวนท่าร าอย่างสม่ าเสมอ 
เมื่อมีการแสดง คอยดูแลอย่างใกล้ชิด เมื่อจบการแสดงท่านจะกล่าวติชมให้ก าลังใจ ให้ข้อเสนอแนะไปปรับปรุง 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะส าหรับการปฏิบัต ิ
 1. สถาบันการศึกษาสามารถน าไปเป็นแบบอย่างในเรื่องการสอน และกระบวนการถ่ายทอดความรู้            
ทั้งในหลักสูตรและนอกหลักสตูร 
 2. สถาบันการศึกษาที่เกี่ยวข้องกบัการเรยีนการสอน สามารถน าขอ้มูลกระบวนการถ่ายทอดความรู้ 
ไปพัฒนาการสอนได ้
 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยคร้ังต่อไป 
 1. ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับความเปน็ครู และกระบวนการถ่ายทอดผลงานของครูและศลิปินอ่ืนๆ                 
ให้มากข้ึน 
 2. ควรศึกษาและบันทึกท่าร า รวบรวมองค์ความรู้ของครูและศลิปนิผู้มีความรู้ทางด้านการแสดง
นาฏศิลป์ โขน ละคร โดยเป็นที่ยอมรับและเป็นท่ีนิยมของคนท่ัวไป หรือรวบรวมเป็นหลักฐานข้อมูล 
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