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Abstract

	 This article aimed to study a construction of Isan society through the 

film on lifestyle of people in Isan society of the Isan movie director on ‘Thai 

Ban The Series’ based on the idea that the film was the social and cultural 

practice especially the construction of reality in society. The finding showed 

that the film had constructed the otherness through the identity construction 

for Isan society as being inferior status. Repetition of discourse through the 

scientific based knowledge and government sector on agriculture. Even though 

the otherness was constructed by the social system, it appeared that there 

was the use of culture as the space to negotiate to change the culture.
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การประกอบสร้างความเป็นอีสานในภาพยนตร์ กรณีศึกษาไทบ้านเดอะซีรีส์

 Isan Construction on the Film: A Case Study of  

‘Thai Ban The Series’
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บทคัดย่อ

	 บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการประกอบสร้างสังคมอีสานผ่าน

ภาพยนตร์ที่เนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตคนในสังคมอีสาน ผลงานผู้กำ�กับอีสาน เร่ืองไทบ้าน

เดอะซีรีส์ ด้วยหลักคิดที่ว่าภาพยนตร์เป็นปฏิบัติการทางสังคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะ

การประกอบสร้างความเป็นจริงของสังคม ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้าง

ความเป็นอื่น (the otherness) ผ่านการประกอบสร้างอัตลักษณ์ (identity) ความเป็นชาย

ขอบ การประกอบสรา้งความดอ้ยพฒันาของสงัคมอสีาน โดยการทำ�ใหด้อ้ยพฒันากวา่ การ

ผลิตซ้ำ�วาทกรรมพัฒนาผ่านความรู้แบบวิทยาศาสตร์ด้านการเกษตร แม้ความเป็นอื่นจะ

ถูกสร้างขึ้นโดยระบบสังคม แต่ก็ปรากฏการใช้วัฒนธรรมเป็นพื้นที่ในการต่อรอง เพื่อการ

เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมได้

คำ�สำ�คัญ: ภาพยนตร์, การประกอบสร้าง, ไทบ้านเดอะซีรีส์, อัตลักษณ์

บทนำ�

	 วรรณกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับเรื่องราวของคนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

ซึ่งต่อไปนี้จะเรียกว่า “ภาคอีสาน หรือ คนอีสาน” ส่วนมากแฝงด้วยทัศนคติหรือความรู้สึก

แบบเหมารวม (Stereotype)  'โง ่จน เจบ็' ตอ่คนอสีาน ดงัที ่Phattharakunwanit (2012: 

17) กล่าวว่า “ฟ้าบ่กั้นเป็นหนังสือท่ีเรียกขานมโนธรรมของอภิสิทธิ์ชนและให้อภิสิทธิ์ชน

เห็นใจคนยากจนในชนบท โดยเฉพาะถิ่นอีสาน จึงกลายเป็นหนังสือที่ถูกใช้เป็นเครื่องมือ

ผลิตซ้ำ�อัตลักษณ์ความเป็นอีสานและความ  'โง่ จน เจ็บ' ” ซึ่งทัศนคติแบบ 'โง่ จน เจ็บ' 

ถูกผลิตซ้ำ�แล้วซ้ำ�เล่าผ่านวรรณกรรมหลายเรื่อง เช่น ลูกอีสาน มนตร์รักแม่น้ำ�ชี สาปอีสาน 

ทองปาน และครูบ้านนอก ล้วนใช้ฉากและสถานที่ภาคอีสานเป็นตัวดำ�เนินเรื่อง เต็มไปด้วย

ภาพความยากจน แห้งแล้ง อดอยาก การศึกษาไม่สูงและผลิตซ้ำ�ผ่านภาพยนตร์

	 วรรณกรรมหลายเรือ่งไดร้บัการพฒันาเปน็ภาพยนตร ์เชน่ ทองปาน ลกูอสีาน ครู

บ้านนอก ภาพยนตร์เหล่านี้ล้วนนำ�เสนอทัศนคติ 'โง่ จน เจ็บ'  ให้เป็นสารัตถะในลักษณะ

ตายตัว (essentializing) ให้กับคนอีสานเช่น “ทองปาน ภาพยนตร์ที่สะท้อนปัญหา 

การถูกไลท่ีจ่ากการพัฒนาครัง้แลว้ครัง้เลา่ในชนบท” (Sanransukthiwawet, 2009 :  114-

115) เรื่อง“ลูกอีสาน ภาพยนตร์นำ�เสนอเรื่องของคนอีสานที่ต่อสู้และเอาตัวรอดท่ามกลาง

ความแร้นแค้น” (Samransukthiwawet, 2009: 190) บางครั้งลดทอนความเป็นมนุษย์ให้
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มีความซับซ้อนน้อยลง (reductionism) รวมทั้งทำ�ให้ความหมายทางวัฒนธรรมกลายเป็น

เรื่องเหมือนธรรมชาติที่ทุกคนยอมรับโดยปราศจากความสงสัยด้วยการนำ�เสนอภาพแสดง

แทนวัฒนธรรม (Culture representation) ในมิติต่าง ๆ เช่น การศึกษา (education)  

อัตลักษณ์ (identity) เพื่อทำ�ให้เกิดความเป็นอื่นที่เรียกว่า “ชายขอบ” 

	 ปัจจุบันภาพยนตร์เป็นสื่อท่ีผลิตสร้างทัศนคติที่ทำ�ให้เกิดความเป็นอ่ืนต่อสังคม

อีสาน ทั้งนี้นับแต่ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมาวงการภาพยนตร์ใช้เรื่องราวความเป็นอีสาน 

นำ�เสนอในลักษณะที่ไม่ใช่การดัดแปลงจากวรรณกรรม แต่เป็นการสร้างพล็อตเรื่อง 

(Plot) ขึ้นมาใหม่ เช่น แหยมยโสธร คนไฟบิน ปัญญาเรณู ผู้บ่าวไทบ้าน 15 ค่ำ�เดือน 11  

ฮักนะสารคาม อีนางเอ๊ยเขยฝรั่ง เป็นต้น แม้ภาพยนตร์เหล่านี้จะมีความหลากหลายแต่

เนื้อหายังผลิตซ้ำ�ทัศนคติชุดเดิมของคนอีสานในแบบฉบับ 'โง่ จน เจ็บ' ดังที่ chaithongdi 

(2015: 15) กล่าวถึงภาพยนตร์กับสังคมว่า

		

	 ข้อความข้างต้นสะท้อนความนิยมในการนำ�เรื่องราวของคนอีสานมาสร้าง

เป็นภาพยนตร์เพิ่มขึ้นบางครั้งแม้ภาพยนตร์จะไร้พระเอกหน้าหล่อ นางเอกไร้ชื่อเสียง  

ฉากบ้านนาที่เรียบง่ายกับความรักที่ไม่ซับซ้อน ใช้ภาษาอีสานท้ังเรื่อง นอกจากน้ีตัวละคร

เอกฝ่ายชายมีลักษณะตรงข้ามกับตัวละครเอกฝ่ายหญิงในทุกมิติ เช่น หน้าตา การศึกษา 

ฐานะทางครอบครัว ฐานะทางสังคม หน้าที่การงาน อย่างภาพยนตร์เรื่อง “ไทบ้านเดอะ 

ซีรีส์” ภาพยนตร์ที่คาดว่าจะขาดทุนกลับสามารถทำ�รายได้จากการฉายในโรงภาพยนตร์ 

เกินคาดหมาย 28 ล้านบาทและได้รับทุนสนับสนุนให้ผลิตเป็นละครโทรทัศน์ (Thairat 

Online: 14 August 2560)

	

	 ภาพยนตร์ถูกใช้ เป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดภาพแทนทาง

สังคม (Social Representation) รวมไปถึงอุดมการณ์ทางสังคม  

(ideology) ไปยังผู้ รับสาร ภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องของอีสานอาจมีเน้ือหา

และรูปแบบท่ีหลากหลาย แต่มีจุดร่วมคือ การประกอบสร้างความเป็น

อีสานที่ค่อนข้างจะเหมารวม เช่น การแต่งงานกับสามีชาวต่างชาติในเร่ือง 

อีนางเอ๊ยเขยฝรั่งและการนำ�เสนอภาพอีสานผ่านสายตาเด็กในปัญญาเรณู ภาพ

ชีวิตและความแห้งแล้งของอีสานกับการต่อสู้ของชนชั้นนำ�ในคนไฟบิน
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	 ไทบ้านเดอะซีรีส ์ผลงานของบริษัท เซ้ิงโปรดักชั่นแอนด์ออแกไนเซอร์ จำ�กัด  

เข้าฉายในโรงภาพยนตร์ (ภาคอีสาน) เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ 2560 เนื้อหามุ่งเสนอเรื่อง

ราวของวัยรุ่นหนุ่มสาวอีสาน โดยตัวละคร “จ่าลอด” ผู้บ่าวไทบ้านขี้อายชีวิตไม่เคยมีแฟน 

และไดร้บัคำ�แนะนำ�จาก “เซยีง” เพือ่นสนทิใหจ้บีสาวหนึง่รอ้ยคน เพราะเชือ่วา่ตอ้งมสัีกคน

ทีต่อบรบัเปน็แฟน และแล้วปัญหาก็เกดิข้ึนเมือ่การจบีสาวหน่ึงรอ้ยคนตอ้งใชเ้งินมาก เขาจงึ

สมัครเป็นนักการภารโรงที่โรงเรียน และได้แอบชอบ “แก้ว” ครูฝึกสอน 

	 ภาพยนตร์เลือกประกอบสร้างให้ตัวละครเอกฝ่ายชายและฝ่ายหญิงมีลักษณะที่

แตกต่างกันอย่างชัดเจน เช่น ตัวละครเอกหญิงแต่งกายในชุดเสื้อผ้าสบาย ๆ  สะอาดสะอ้าน 

ตรงข้ามกับตัวละครเอกชายที่ดูหม่นหมอง กางเกงขาด ๆ   หรือเรื่องบุคลิกหน้าตา ตัวละคร

หญิงกำ�หนดให้มีหน้าตาที่สวยงาม สดใส ส่วนตัวละครเอกชายถูกกำ�หนดให้มีใบหน้าหมอง

คล้ำ� ไม่หล่อเหลา หรือการใช้ฉากเป็นบ้านสองชั้นสภาพโทรม ร้านค้าที่แขวนสินค้าตามราว

ไมไ้มท่นัสมยัอยา่งร้านสะดวกซ้ือทีว่างบนชัน้วางอยา่งเปน็ระเบยีบ โตะ๊ไมท้ีด่ไูรค้วามสวยงาม

ปูทับด้วยเสื่อกกฝืนเก่า

	 หากกล่าวถึงภูมิภาคที่มีความยากจนมากที่สุดของประเทศไทย ภาคอีสาน

เป็นภูมิภาคแรกที่ทุกคนนึกถึง และมองภาพของสังคมอีสานด้อยพัฒนากว่าภูมิภาคอ่ืน  

ในบทความนีผู้้เขยีนจงึเนน้วเิคราะหก์ารประกอบสรา้งความเปน็อสีานในภาพยนตรไ์ทบา้น

เดอะซีรีส์ในฐานะที่ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือในการประกอบสร้างความเป็นจริงในสังคม 

ดังที่ Luiyaphong (2013: 15) กล่าวว่า “ภาพยนตร์มีความสัมพันธ์กับสังคมใน 2 ด้าน  

ด้านแรก ภาพยนตร์ในฐานะภาพสะท้อนสังคม (reflectionism) หมายถึง ภาพยนตร์จะ

เป็นเสมือนกระจกที่สะท้อนความเป็นไปในสังคม ในทางกลับกัน ด้านที่สอง ภาพยนตร์คือ

การประกอบสรา้งความเปน็จรงิ (constructionism)” ผูเ้ขยีนจงึศกึษาวเิคราะหภ์าพยนตร์

ในมิติทางวัฒนธรรมผ่านเนื้อเรื่อง ตัวละคร ฉาก และภาษา เนื่องจากเนื้อหาของภาพยนตร์

ย่อมแฝงด้วยความหมายท่ีเป็นผลผลิตจากอำ�นาจบางประการในสังคมเป็นตัวกำ�หนด  

การวิเคราะห์ภาพยนตร์จึงเป็นการ “ขุดค้นความหมาย” ที่ซ่อนอยู่ในเนื้อหา

แนวทางการศึกษาการประกอบสร้างสังคมในภาพยนตร์

	 ภาพยนตร์เป็นปฏิบัติการทางสังคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะการประกอบสร้าง

ความเป็นจริงของสังคม แม้สิ่งท่ีสร้างไม่มีความหมายอยู่จริง แต่ภาพยนตร์ประกอบสร้าง

ความหมายใหม่ได้ตามที่ผู้สร้างเป็นผู้กำ�หนดให้กับผู้ชม ซึ่งผู้ชมถูกครอบงำ�ความหมายจาก
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การชมภาพยนตร์โดยไม่รู้ตัว แต่ผู้ชมเลือกวิเคราะห์ตีความได้ตามประสบการณ์ของตน

	 Luiyaphong (2013: 29-32) ได้กล่าวถึงแนวทางการศึกษาการประกอบสร้าง

ความหมายและอุดมการณ์ในภาพยนตร์ สรุปสาระสำ�คัญดังนี้

	

	

	 ภาพยนตรเ์ปน็เร่ืองเลา่รปูแบบหนึง่ทีป่ระกอบขึน้บนความสมัพนัธแ์บบคู่ตรงขา้ม 

ซึ่งเป็นจุดเด่นของภาพยนตร์เรื่องไทบ้านเดอะซีรีส์เช่น ความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ามของ 

ตวัละครเอกชาย-หญงิ หรอืความสมัพนัธแ์บบคูต่รงขา้มของการทำ�นาแบบดัง้เดมิกบัการทำ�

นาแบบพึ่งพาความมรู้ทางวิทยาการสมัยใหม่ การจัดเรียงองค์ประกอบต่าง ๆ ภายใต้ความ

สัมพันธ์ดังกล่าวเพื่อสื่อความหมายผ่านการประกอบสร้างความเป็นจริงและอุดมการณ์ใน

สังคมให้ผู้ชมทราบว่าภาพยนตร์ต้องการสร้าง/ย้ำ�อะไร

	 การชมภาพยนตร์อย่างรู้เท่าทันย่อมหมายถึงความสามารถขุดค้นความหมาย

และอุดมการณ์ที่แฝงอยู่ในภาพยนตร์ออกมาตีแผ่ให้ทราบ ซึ่ง Luiyaphong (2013 : 50-

51) ได้กล่าวถึงแนวทางในการตีความหมายของผู้รับสารตามแนวทางของ Stuart Hall 3 

แบบ คือ การตีความไปตามความหมายที่ผู้ผลิตสร้าง (preferred meaning) การตีความ

หมายแบบตรงข้ามกับผู้ผลิต (oppositional meaning) และการตีความหมายแบบต่อรอง  

	 การศึกษาภาพยนตร์ในแนวทางนี้เป็นการเดินทางตามแนวคิดของ 

สำ�นักมาร์กซีสต์ (Marxism) ราวทศวรรษที่ 1970 คือสนใจมิติเชิงอุดมการณ์ 

โดยมองว่าอุดมการณ์เป็นกรอบการรับรู้ของมนุษย์ อุดมการณ์ทำ�งานผ่าน

ภาษา เชน่ โครงสรา้งภาษาในการเลา่ตำ�นานตา่ง ๆ  จากการศกึษาตามแนวคดินี ้

กลับพบว่า การเล่าเรื่องไม่ได้เกิดข้ึนลอย ๆ ตามธรรมชาติ แต่มีโครงสร้าง 

บ า ง อ ย่ า ง กำ � กั บ อ ยู่ อ ย่ า ง มี ร ะ บ บ บ น ค ว า ม สั ม พั น ธ์ แ บ บ คู่ ต ร ง

กันข้าม (binary oppositions) เช่น โครงสร้างภาษากำ�หนดความ

เป็ นพระ เ อก -นา ง เ อก  นา ง เ อก -นา ง ร้ า ย  ส่ วนอุ ดมกา รณ์ ที่ ฝั ง

ร า ก ลึ ก ล ง ใ น จิ ต ใ ต้ สำ � นึ ก  ม อ ง ว่ า ร ะ บ บ สั ญ ญ ะ ใ น จิ ต ไ ร้ สำ � นึ ก  

(unconscious) มีระบบโครงสร้างคล้าย ๆ กับภาษา กล่าวคือ มนุษย์สามารถ

หยิบยกสัญญะท่ีเห็นในภาพยนตร์เข้าสู่จิตไร้สำ�นึกได้โดยไม่รู้ตัว สังคม

พยามยามตีหรือสร้างกรอบเพื่อควบคุมจิตไร้สำ�นึกของมนุษย์ผ่านส่ือต่าง ๆ  

เช่น อุดมการณ์รักชาติ เป็นต้น
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(negotiated meaning) ซ่ึงแนวทางดังกล่าวสามารถนำ�มาประยุกต์ใช้ในการศึกษาการ

ประกอบสร้างสังคมอีสานในภาพยนตร์ โดยเน้นการศึกษาสังคมอีสานเชิงวัฒนธรรมที่

นำ�เสนอในมิติต่าง ๆ เช่น ความเป็นชายขอบ วาทกรรมการพัฒนา และการต่อรองทาง

วัฒนธรรมที่ถูกกลบเกลื่อนให้เป็นที่รับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติแบบ “มายาคติ”

	 Prachakun (2001: 4) อธิบาย “มายาคติ (Myth)” ว่าหมายถึง “สิ่งประกอบ

สรา้งทางวฒันธรรมทีท่ำ�ใหเ้ราหลงคิดไปวา่คา่นยิมทีเ่รานบัถืออยูน่ัน้เปน็ธรรมชาต ิหรอืเปน็

ไปตามสามัญสำ�นึก” การถอดรหัสความหมายแฝงในภาพยนตร์จะทำ�ให้เห็นการประกอบ

สร้างความหมายและอุดมการณ์ทางสังคมที่ซ่อนอยู่

	 โดยสรุปผู้เขียนเห็นว่า ภาพยนตร์เรื่องไทบ้านเดอะซีรี่ส์นำ�เสนอเรื่องราวเก่ียว

กับสังคมอีสานย่อมตกอยู่ภายใต้การประกอบสร้างทางวัฒนธรรมที่มีความหมาย เพื่อให้

เกิดความเข้าใจผู้รับสารจึงต้องค้นหาความหมายต่าง ๆ ท่ีแฝงไว้ในเนื้อหาของภาพยนตร์  

ซึ่งผู้เขียนจะนำ�เสนอผลการวิเคราะห์ตามลำ�ดับดังต่อไปนี้

	 1. การประกอบสร้างอัตลักษณ์: คนอีสานชายขอบ

	 2. การประกอบสร้างความด้อยพัฒนา: อีสานชนบทที่ยังไม่พัฒนา

	 3. การประกอบสร้างความรู้ : นัยของการพัฒนาเพื่อการเปลี่ยนแปลง

การประกอบสร้างอัตลักษณ์ : คนอีสานชายขอบ

	 การประกอบสร้างอัตลักษณ์คนอีสานเป็นกระบวนการผลิตซ้ำ�ชุดความคิด

พรมแดนความแตกตา่งระหวา่งกลุม่คน กระบวนการดงักลา่วไมไ่ดเ้กดิขึน้อยา่งตรงไปตรงมา 

แตเ่ปน็ระบบความสมัพนัธท์ีเ่กดิขึน้อยา่งซบัซอ้นระหวา่งกลุม่ตา่ง ๆ  ในสงัคม ความสมัพนัธ์ 

ดังกล่าวดำ�เนินไปอย่างเป็นระบบภายใต้โครงสร้างความสัมพันธ์แบบตรงกันข้าม หรือ 

ทวิลักษณ์ หรืออาจเป็น พหุลักษณ์ ทำ�ให้เกิดการแตกตัวเป็นกลุ่ม โดยที่กลุ่มหนึ่งมีอำ�นาจ

ในการครอบงำ�อีกกลุ่ม เช่น การแบ่งชนกลุ่มใหญ่กับชนกลุ่มน้อย คนปกติทางเพศกับผิด

ปกติทางเพศ เป็นต้น

	 กระบวนการสร้างความสัมพันธ์ดังกล่าว ไม่เพียงช่วยจำ�แนกความเหมือนหรือ

ความแตกตา่งเข้าไว้ดว้ยกนั ยงัมองความแตกตา่งในลกัษณะทีเ่ปน็อืน่ ซึง่เป็นการมองในเชงิ

อำ�นาจด้วยการประกอบสร้างความเป็นชายขอบของสังคมให้เกิดขึ้นโดยผ่านกระบวนการ
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ประกอบสร้างอัตลักษณ์ กล่าวคือกลุ่มที่มีอำ�นาจเหนือกว่ากำ�หนดสร้าง ตีความ และใช้

สิ่งที่เรียกว่าลักษณะร่วมภายใต้วาทกรรมความเป็นสากล ทำ�ให้กลุ่มที่แตกต่างกลายเป็น 

ชายขอบของสงัคมทีถ่กูทำ�ใหก้ลายเปน็ส่ิงทีไ่มม่ตีวัตน ไม่มคีวามสำ�คญั บางครัง้กลุ่มทีไ่ดร้บั

ผลการกระทำ�อาจยอมรับหรือโต้ตอบ โดยการสร้างความหมายใหม่

	 Lueang-aramsi (2003 : 13) กล่าวถึงความเป็นชายชอบ ว่า “เป็นการกระทำ�

ที่พยายามขยับเขยื้อนกรอบอัตลักษณ์ประดิษฐ์อันทรงอำ�นาจที่หยุดนิ่งและตายตัว การ 

ปะทะสังสรรค์ การเลือกสรรและปฏิเสธ การตีความและนิยามใหม่ เพื่อทำ�ให้มีอัตลักษณ์

แบบเดียวและเปลี่ยนแปลงไม่ได้ พื้นที่แสดงตัวตนจึงมีขอบเขตที่กว้างขวางขึ้น อนุญาตให้

มีการเลือกใช้และผสมผสานอัตลักษณ์ในหลายลักษณะ ในหลายสถานการณ์ต่าง ๆ กัน” 

ทัง้นีเ้ราจะพบการผลติซ้ำ�อตัลกัษณข์องคนชายขอบ เชน่ ชาวเขา ขอทาน กระเทย คนจรจดั 

กรรมกร ล้วนเป็นการสร้างความเป็นอื่นผ่านกระบวนการชายขอบของสังคมทั้งสิ้น

	 Kitti-Asa (2003 : 53-54) เสนอมโนทัศน์ความเป็นชายขอบมีสาระสำ�คัญ สรุป

ได้ว่า

	

	 ภาพยนตร์เรื่อง ไทบ้านเดอะซีรีส์ ได้ประกอบสร้างอัตลักษณ์ของความเป็นชาย

ขอบสังคมอีสานผ่านหลายเหตุการณ์ในเรื่อง ประกอบด้วย 1) ความเป็นชายขอบผ่านการ

ศึกษา 2) ความเป็นชายขอบทางเทคโนโลยี 3) ความเป็นชายขอบผ่านการแต่งกาย และ  

4) ความเป็นชายขอบผ่านวิถีการดำ�รงชีวิตซึ่งจะนำ�เสนอแต่ละประเด็น ดังนี้

	 “โดยท่ัวไปภาวะและกระบวนการทำ�ให้เป็นชายขอบ หมาย

ถึง กลุ่มประชากร วิถีชีวิต พื้นที่ทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม

และวัฒนธรรมท่ีได้รับการนิยามจากรัฐ สื่อมวลชน ชนชั้นผู้ปกครอง 

และชนชั้นนำ�ในสังคมว่า ตกอยู่ในสภาพความเป็นชายขอบเนื่องจาก

เหตุผลหลายประการ เช่น ตั้งอยู่ในพื้นท่ีไกลปืนเที่ยง ห่างไกลความ

เจริญ คนยากจน ท้ังน้ีคำ�ถามท่ีน่าสนใจเก่ียวกับการนิยามภาวะชาย

ขอบ คือ ตกเป็นชายขอบของอะไร ใครเป็นคนกำ�หนดว่าใครหรือพื้นที่

ใดเป็นชายขอบ ใช้อะไรเป็นเกณฑ์ในการวัดความเป็นชายขอบ เพราะ

ความเป็นชายขอบไม่ใช่สิ่งท่ีหยุดนิ่งหรือสัมบูรณ์ หากแต่มีพลวัต” 
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	 1. ความเป็นชายขอบผ่านการศึกษา 

	 การประกอบสร้างความเป็นชายขอบทางการศึกษา ภาพยนตร์ได้นำ�เสนอเรื่อง

ราวของ “ป่อง” ผู้เรียนจบปริญญาจากมหาวิทยาลัยในกรุงเทพฯ เดินทางกลับสู่ท้องถิ่น 

เพื่อนำ�เอาความรู้ทางด้านการพาณิชย์มาเปิดร้านสะดวกซื้อ (7-eleven) ในหมู่บ้าน แต่

กลับถูกพ่อที่เป็นผู้ใหญ่บ้านไม่อนุญาต และกำ�หนดให้ป่องต้องทำ�นา การไม่ยอมรับของ

พ่อเป็นการปฏิเสธความรู้ขั้นสูง (ปริญญา) และให้ความสำ�คัญกับการพึ่งภูมิปัญญาดั้งเดิม 

(การทำ�นา) มากกว่าการค้า

	 ป่อง กับ พ่อ คือคู่ตรงข้ามทางการศึกษาที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง ป่องจบการศึกษา

จากมหาวิทยาลัยในเมืองหลวงถูกทำ�ให้เป็นอื่นผ่านสายของผู้เป็นพ่อที่ไม่เชื่อมั่นในความรู้

ที่ได้ศึกษามาจะสามารถปรับใช้ได้กับชนบท นำ�ไปสู่การทดสอบด้วยการทำ�นาเป็นเง่ือนไข 

ตอ่รอง พอ่จงึเปน็ตวัแทนของคนอสีาน คอื ไมไ่ดเ้รยีนหนงัสอื เชน่เดยีวกบัตวัละครอกีหลาย

คนที่ไม่ได้รับการศึกษาในระดับท่ีสูง ความแตกต่างทางการศึกษาจึงทำ�ให้ความคิดของ 

ตัวละครทั้งสองต่างกัน พ่อมองการใช้ความรู้ในระบบการเลี้ยงชีพ ส่วนป่องกลับมองแบบ

ระบบทุนการค้า เน้นการค้ามากกว่ากสิกรรม 

	 นอกจากนี้ ภาพยนตร์ให้ตัวละครยอมรับในระดับการศึกษาของตนที่มีน้อยกว่า 

ดังข้อความที่ “จ่าลอด” หนุ่มบ้านนอกเพื่อนป่องไม่ได้เรียนสูงพูดว่า  "บ้าตี้ กูจบแค่มอ 6 กู

สไิปเฮด็อหียงัได”้ เปน็การยอมรบัถงึคณุวฒุทิางการศกึษาทีไ่มส่งูจงึไมส่ามารถทำ�งานอะไร

ไดม้ากกว่าการใชแ้รงงานภาคการเกษตรเช่นบรรพบรุษุ หรอืคำ�กล่าวของตวัละคร “ลงุ” วา่ 

“มึงเรียนสูงมาก็บอกสิว่าจะให้ทำ�อย่างไร” ข้อความดังกล่าวเป็นตัวอย่างที่สะท้อนให้เห็น

การยอมรับในวุฒิการศึกษาที่ไม่สูง จึงไม่มีทางเลือกมากนัก และแฝงด้วยมายาคติว่าด้วย

ความเชื่อที่ว่าผู้มีการศึกษาดีกว่าย่อมประสบความสำ�เร็จ

	 ภาพยนตร์เรื่องนี้ จึงเป็นการประกอบสร้างอัตลักษณ์ของคนอีสานผ่านภาพ 

ชายขอบทางการศึกษาโดยเน้นนำ�เสนอระดับการศึกษาของตัวละครในชุมชนอีสานที่ได้รับ

การศกึษาเพยีงภาคบงัคับ และยอมรบัสภาพการเปน็ผูเ้รยีนนอ้ยด้วยการทำ�นาดว้ยวธิดีัง้เดมิ

ตามบรรพบรุษุ นอกจากนี ้ภาพยนตรไ์ดต้อกย้ำ�คณุภาพของการศึกษาผ่านตวัละครอกีหลาย

คน โดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่นที่ควรได้รับการศึกษาที่สูง แต่กลับไม่ได้รับโอกาสในการศึกษาต่อ

ระดับที่สูงขึ้น ยกเว้นผู้ที่มีเงินอย่างป่องถึงงจะได้เรียนในระดับที่สูงขึ้น ทำ�ให้ไม่ทางเลือกใน

การทำ�งานเลี้ยงชีพน้อย
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	 2. ความเป็นชายขอบทางเทคโนโลยี

	 การเข้าไม่ถึงเทคโนโลยีของคนอีสานในภาพยนตร์ เป็นประเด็นสำ�คัญประการ

หนึ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์เลือกนำ�เสนอบนความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ามทางความคิด “เมือง

กบัชนบท” เพ่ือทำ�ใหค้นอสีานมคีวามเปน็อืน่ทีต่า่งจากเมอืงดว้ยความกา้วล้ำ�ทางเทคโนโลย ี

ผ่านการประกอบสร้างภาพแทนตัวละครป่อง กับความล้าหลังทางเทคโนโลยีของตัวละคร

ชาวบ้านที่ห่างไกลเทคโนโลยี

	 ป่องตัวละครท่ีใช้ชีวิตเก่ียวข้องกับเทคโนโลยีอย่างเห็นได้ชัดการถือคอมพิวเตอร์

ไอแพด (I-pad) ติดตัวเพื่อใช้ในการค้นคว้าข้อมูล เพื่อคำ�นวณข้อมูลเกี่ยวกับร้านสะดวก

ซื้อที่ตนต้องการเปิดกิจการในหมู่บ้าน การสั่งซื้อ “เซกเวย์” ราคากว่าแสนบาทใช้สำ�หรับ 

การขบัขีไ่ปทำ�นา ซึง่จดัไดว้า่ปอ่งเปน็ภาพแทนคนเมอืงผา่นความเจรญิทางเทคโนโลย ี(การ

ไปรับความรู้และใช้ชีวิตในเมืองหลวง) และภาพยนตร์ยังย้ำ�ชุดความคิดดังกล่าวผ่านภาพ

การขับเซกเวย์ควบคู่กับรถไถเดินตาม เทคโนโลยีทางการเกษตรที่ทันสมัยสุดของชาวนา 

ดังปรากฏในภาพยนตร์

	 ที่มา : ภาพตัดจากภาพยนตร์ เรื่อง ไทบ้านเดอะซีรีส์

	 จากภาพจะเหน็วา่ ภาพยนตรเ์ลอืกนำ�รถไถเดนิตามกบัเซกเวยม์าเปรยีบเทยีบกนั

ในหลายฉาก สะท้อนให้เห็นความไม่เข้ากัน (คู่ตรงข้าม) ของพาหนะทั้งสอง เพื่อประกอบ

สรา้งความหมายทางสงัคมในเรือ่งของการพฒันา-ไมพ่ฒันาทางดา้นเทคโนโลย ีการประกอบ

สร้างความเป็นชายขอบทางเทคโนโลยีจึงเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ภาพยนตร์เลือกนำ�เสนอ 

นอกจากนี้ ภาพยนตร์ได้นำ�เสนอความสำ�คัญของเทคโนโลยีกับการดำ�รงชีวิตของป่อง เช่น 

การใช้เทคโนโลยีในการดำ�รงชีวิตและการทำ�การเกษตรของป่อง ภาพห้องทำ�งานของป่อง

ที่บ้านเชื่อมต่ออินเทอร์เน็ตเพื่อค้นคว้าข้อมูลต่าง ๆ ทางการเกษตร และเพื่อการสื่อสาร

กับหน่วยงานทางราชการเพื่อขอข้อมูลในการทำ�การเกษตรแบบใหม่ที่จะได้กำ�ไร่กว่าการ

ทำ�นาในแบบเดิมที่ชาวบ้านทำ�สืบต่อ ๆ กันมา เทคโนโลยีจึงเป็นภาพแทนของความรู้ทาง



วิวิธวรรณสาร 			   ปีที่ 1 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม) 256086

วิทยาศาสตร์ที่มีขีดความสามารถสูงช่วยให้ประสบความสำ�เร็จ เหนือวิถีดั้งเดิมที่ชาวนาใช้

ในการทำ�นาตามประสบการณจ์ากบรรพบรุษุ เทคโนโลยจีงึถกูใชเ้ปน็ภาพแทนเพือ่ประกอบ

สรา้งความไมพ่ฒันาหรอืด้อยพฒันาของสงัคมอสีานด้านเทคโนโลย ีอันนำ�ไปสูก่ารประกอบ

สร้างความเป็นชายขอบทางเทคโนโลยี

	 3. ความเป็นชายขอบผ่านการแต่งกาย

	 การแต่งกายเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีเห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนภายใต้ความ 

“สดใส” และ “หม่นหมอง” คู่ความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้าม ชุดแต่งกายและเครื่องประดับ

ของตวัละครเปน็องคป์ระกอบสำ�คญัในการประกอบสรา้งอตัลกัษณค์วามเปน็ชายขอบของ

คนอีสานที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่องนี้การกำ�หนดให้ตัวละครสวมใส่ชุดแตกต่างกันย่อมมี

ความเช่ือมโยงกับการประกอบสร้างความหมายทางสังคมด้วย นั้นคือการประกอบสร้าง

อัตลักษณ์ของการเป็นชายขอบผ่านเครื่องแต่งกายเป็น 2 กลุ่ม ที่ตรงข้ามกัน คือ ตัวละคร

ทีเ่ปน็ภาพแทนคนเมอืง ประกอบดว้ยปอ่งและแฟน กบัอกีกลุม่คือ ตวัละครทีเ่ปน็ภาพแทน

คนอีสาน เช่นจ่าลอด เซียงชาวนาดังภาพ

ที่มา : ภาพจากเพจเฟซบุ๊ก Thai Ban The Series

	 ภาพดา้นบนคอื การแตง่กายของตวัละครกลุม่คนเมอืง จะเหน็วา่ตวัละครแตง่กาย

ดูสะอาดสะอ้าน สีสันสดใส ดังภาพที่ 1 (บนซ้าย) ป่องกำ�ลังนั่งกินพิซซาบนเก้าอี้ที่ออกแบบ

1 2

3 4
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นำ�สมัย (โมเดิร์น) กลางทุ่งนา ส่วนภาพที่ 2 (บนขวา) เป็นสาวจากเมืองกรุง คนรักของป่อง

ในชดุสขีาวสดใส สวมทบัดว้ยเสือ้คลมุสแีดง และปอ่งสวมเสือ้เชิต้คอปกสวมทบัดว้ยเสือ้คลมุ

แบบสูทลักษณะการแต่งกายแบบการทำ�งานในสำ�นักงาน (office) การให้ตัวละครสวมชุด

ที่แตกต่างกัน คือ การประกอบสร้างความเป็นอื่นผ่านคู่ตรงข้ามการแต่งกายกับคนชนบท 

ในภาพที่ 3 (ล่างซ้าย) และ ภาพที่ 4 (ล่างขวา) ในชุดที่สวมสีซีด มอมแมม ไม่สดใส นอกจาก

นี้ยังปรากฏคราบโคลนติดตามแขนเสื้อ กางเกงขาดเขาเก่า ๆ ที่คอคล้องด้วยผ้าขาวม้า ผ้า

ทออันเป็นเอกลักษณ์ของคนอีสาน

	 การนำ�เสนอภาพตรงข้ามระหว่างคนกรุงในชุดการแต่งกายที่สดใสกับคนชนบท

ที่แต่งกายในชุดที่สีสันไม่สดใสเป็นการประกอบสร้างความเป็นอื่นแล้ว การกำ�หนดให้ 

ตวัละครเอก “จา่ลอด” เมือ่ตอ้งพบปะกบัคนทีต่นหมายรักตอ้งสวมใส่เส้ือผ้าในแบบของคน

เมอืง การเลอืกเปลีย่นชุดในบางสถานการณเ์ปรยีบไดก้บัการเลอืกแสดงอัตลักษณ์ โดยเฉพาะ

การเลือกสวมใส่เสื้อผ้าแบบคนเมือง เป็นการประกอบสร้างความด้อยกว่าด้วยอัตลักษณ์ 

การแต่งกาย แสดงให้เห็นถึงการยอมรับความด้อยกว่า และการเปล่ียนชุดบางโอกาส คือ 

การยอมสลัดความด้อย (อีสาน) ทิ้งและยอมรับความเจริญกว่า (เมือง) ด้วยการเลียนแบบ

การแต่งกายเพื่อให้ตนเป็นที่ยอมรับและการยอมสลัดเครื่องแต่งกายแบบเดิมทิ้ง

	 4. ความเป็นชายขอบผ่านวิถีการดำ�รงชีวิต

	 วิถีชีวิตเป็นการประกอบสร้างอัตลักษณ์อีกประการหนึ่งในภาพยนตร์เรื่องนี้ 

สภาพการดำ�รงชีวติตามระบบเศรษฐกจิแบบพึง่พาซึง่ตรงขา้มกบัเศรษฐกจิแบบทนุกลา่วคอื  

การดำ�รงชีวิตที่เน้นการค้าและการแสวงหากำ�ไร เช่น ภาพการนำ�โฉนดที่ดินมาจำ�นองกับ

ผู้ใหญ่บ้านคำ�ตัน โดยไม่มีการจัดทำ�สัญญาหรือรายละเอียดต่าง ๆ ทางการเงิน เป็นการ

พึ่งพาแบบเกื้อกูลที่มองความจำ�เป็นทางการเงินของบุคคลมากกว่าการแสวงหาผลกำ�ไร

หรือประโยชน์ทางธุรกิจ ตรงข้ามกับป่องท่ีนิยมการทำ�ธุรกิจร้านสะดวกซื้อ การค้าที่ผู้ซื้อ

ไร้อำ�นาจในการต่อรองอย่างสิ้นเชิง เพราะราคาและการจำ�หน่ายสินค้ามีการกำ�หนดราคา

ขายไวแ้นน่อนชดัเจน นอกจากนีก้ารดำ�เนนิการทางธรุกจิของปอ่งยงัตรงขา้มกบัการคา้ขาย

ในสงัคมอสีาน ทีย่งัเปน็ระบบแบบพึง่พงิเพือ่การเลีย้งชพี ดงัร้านชำ�ในหมูบ่า้นเปดิโอกาสให้

ผู้คนสามารถหยิบยืมสิ่งของไปใช้ก่อนค่อยนำ�เงินมาจ่ายภายหลัง การค้าขายดังกล่าวจึงมี

ความยืดหยุ่นระหว่างผู้ขายและผู้ซื้อมากกว่าร้านสะดวกซื้อ

	 นอกจากนี้ วิถีชีวิตของชาวอีสานถูกนำ�เสนอในแบบฉบับที่เรียบง่าย เริ่มจากภาพ
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ของบ้านไม้ใต้ถุนสูง โดยปล่อยให้ใต้ถุนบ้านโล่งสำ�หรับการเลี้ยงสัตว์และจัดกิจกรรมต่าง ๆ 

เช่น ทำ�ครัว ที่นั่งเล่น ท่ีรับแขก ท่ีเก็บเครื่องมือทางการเกษตรเป็นต้น บ้านที่ทำ�ห้องสุขา

นอกตวับา้น ตามความเชือ่ดัง้เดมิไมใ่หน้ำ�ของสกปรกเข้าในตวับา้น ภาพห้องน้ำ�ทีช่ำ�รุด ภาพ 

“จา่ลอด” อาบน้ำ�จากตุม่หนา้บา้นทีเ่ปน็ทีโ่ลง่แจง้ตดิถนน ภาพการพึง่พาอาหารจากทอ้งไร่

ทอ้งนาเปน็การตอกย้ำ�ใหเ้หน็ชดัถงึระบบเศรษฐกจิทีย่งัไมเ่ตบิโตมากนกั หรอืแมแ้ตก่ารขาย

ขา้วผา่นพอ่คา้คนกลางแทนการขายตรงกบัโรงสคีอืการประกอบสรา้งความดอ้ยพฒันาผ่าน

ระบบเศรษฐกิจดั้งเดิม

	 ทีก่ลา่วขา้งตน้ เปน็ตวัอยา่งบางสว่นทีเ่ผยใหเ้หน็การประกอบสรา้งอตัลักษณข์อง

คนอีสานผา่นภาพยนตรเ์รือ่งไทบา้นเดอะซรีสี ์เป็นการนยิามตวัตนใหเ้ปน็อืน่ทีแ่ตกตา่งจาก

อัตลักษณ์กระแสหลัก ในฐานะที่ภาพยนตร์ถูกสร้างและมองในสายตาของคนใน กล่าวคือ  

ผู้สร้างภาพยนตร์เป็นคนอีสานและนำ�เสนอเรื่องราวของคนอีสาน การประกอบสร้างความ

เป็นชายขอบ(ด้อยกว่า)และสร้างการรับรู้ความหมายโดยปราศจากข้อกังหา เสมือนว่า

ทั้งหมดเป็นธรรมชาติของสังคมอีสานที่แท้จริง

	 ภาพยนตร์เรื่องน้ีจึงมีบทบาทสำ�คัญในการประกอบสร้างภาพแทนคนอีสาน 

ดังที่ ChotUdomphan (2008 : 5) กล่าวว่า “การนำ�เสนอภาพแทนไม่ได้เป็นกระบวนการ

ทีโ่ปรง่ใส หรือเปน็เพียงการถา่ยทอดสิง่รอบขา้งอยา่งตรงไปตรงมาโดยไมม่กีารบดิเบอืน หาก

แตเ่ปน็กระบวนการทีแ่อบแฝงการผลติความหมายผา่นมมุมองของผู้เลา่เรือ่ง” การทำ�ให้เปน็

ชายขอบจงึเปน็กระบวนการหนึง่ทีเ่ปน็การลดทอนความเปน็สงัคมมนษุยท์ีส่มบรูณล์ง และ

สร้างภาพแทนของความด้อยกว่าให้เกิดขึ้น 

การประกอบสร้างความด้อยพัฒนา: อีสานชนบทที่ยังไม่พัฒนา

	 ภาคอสีานในวรรณกรรมภาพยนตรย์งัผลติซ้ำ�วาทกรรมชดุเดมิ คอื ภมูภิาคทีด่อ้ย

พฒันา เมือ่เทยีบกับภูมภิาคอืน่ ๆ  ของประเทศ แมผ้า่นมานานหลายทศวรรษภาพของอีสาน

ยังถูกตอกย้ำ�ถึงความไม่พัฒนาเช่นเดิม หัวข้อน้ีผู้เขียนจะนำ�เสนอการประกอบสร้างความ

ด้อยพัฒนาผ่านคู่ตรงข้ามแบบเมือง-ชนบท	

	 ภาพยนตร์ไทบ้านเดอะซีรีส์ ได้นำ�เสนอภาพตัวแทนของสังคม 2 กลุ่ม คือ  

กลุ่มเมืองผ่านภาพแทนตัวละครป่อง และกลุ่มชนบทอีสานผ่านภาพแทนตัวละครจ่าลอด 

เซียง ผู้ใหญ่คำ�ตัน และชาวนา เพื่อชี้ให้เห็นมายาคติว่าด้วยความไม่เจริญของสังคมอีสาน

	 “ป่อง” เป็นตัวละครที่แตกต่างจากตัวละครอื่น นับตั้งแต่ภาษาพูด การศึกษา
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เพราะจบจากมหาวทิยาลยั ความคดิเชงิการคา้ ซึง่สิง่ตา่ง ๆ  เหลา่นีเ้ปน็ผลมาจากการทีป่อ่ง

เคยใชช้วีติเรยีนหนงัสอืทีเ่มอืงหลวง และหลงัจากสำ�เรจ็การศกึษาเขาไดน้ำ�ความเปน็คนเมอืง

ตดิตวักลบัมาอาศยัอยูกั่บครอบครวัทีช่นบทอสีาน การทีภ่าพยนตรก์ำ�หนดใชบ้คุลกิเชน่นีก้บั

ป่อง คือ เพื่อสร้างภาพแทนความเป็นคนเมืองโดยการประกอบสร้างผ่านภาษา การศึกษา 

กีฬา ดังนี้

	 1. ภาษา ตัวละครในภาพยนตร์เรื่องน้ีใช้ภาษาถ่ินอีสานในการส่ือสารตลอดทั้ง

เรื่อง  ยกเว้น “ป่อง” แม้จะเกิดและเติบโตมาจากครอบครัวคนอีสาน แต่การได้เข้าไป

ศกึษาในเมอืงหลวงทำ�ใหป้อ่งเลอืกใชภ้าษาไทยในการสือ่สาร แทนภาษาอสีาน และทีส่ำ�คัญ 

แม้ป่องจะสื่อสารกับคนในครอบครัว เพื่อนสนิท ป่องก็เลือกใช้ภาษาไทยเป็นเครื่องมือใน

การส่ือสาร ภาษาไทยจึงเป็นความแตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับตัวละครอื่น เพื่อประกอบสร้าง

ภาพแทนคนเมือง

	 การสร้างให้ตัวละครแตกต่างจากตัวละครอื่นผ่านภาษาที่ใช้ย่อมแฝงความหมาย

ทางวัฒนธรรมอันเป็นภาพแทนของคนเมืองหลวง เพื่อสร้างให้ตัวละครเป็นอ่ืน แยกแตก

ต่างจากตัวละครอื่น ๆ ในสังคมอีสาน นอกจากนี้ยังสื่อสารความเป็นอื่นผ่านการแต่งกาย 

อาหารการกิน (พิซซ่า) แบบเมืองในพื้นท่ีของชนบทท้ังนี้เพื่อประกอบสร้างตัวละครที่เป็น

ภาพแทนของคนเมืองที่ตรงข้ามกับคนชนบท

	 การกำ�หนดให้ตัวละครใดพูดภาษาใดถือเป็นการส่ือสารที่แฝงความหมายที่แตก

ต่างแบบคู่ตรงข้าม เพื่อนิยามความเป็นเขา-เราในเชิงวัฒนธรรม ซึ่งป่องจัดเป็นตัวแทนของ

สงัคมเมอืงทีม่คีวามเจรญิสงูกว่าสงัคมอสีาน สว่นตวัละครอืน่ ๆ  ใชภ้าษาอสีานในการสนทนา

ตลอดทั้งเรื่อง จึงถือได้ว่าตัวละครเหล่านั้นเป็นภาพแทนของคนอีสาน 

	 2. การศกึษา เปน็ความแตกตา่งอกีประการทีป่ระกอบสรา้งเปน็ตวัละคร “ปอ่ง” 

เนือ่งจากเปน็ผูท้ีม่กีารศกึษาด ีจบการศกึษาจากมหาวทิยาลยัในตวัเมอืงใหญ่ ความรูจ้งึเปน็

เรือ่งสำ�คญัทีน่ำ�เสนอเพือ่ลดทอนให้สภาพการทำ�นาตามวิถดีัง้เดิมของชาวบ้านใหอ้ยูใ่นสภาพ

ที่ด้อยกว่า

	 “ปอ่ง” ทำ�นาตามกระบวนการอยา่งเปน็ระบบแตกตา่งจากการทำ�นาของชาวบา้น 

คอื มขีัน้ตอนในการทำ�นามากกวา่ คือ เริม่จากการคน้ควา้ขอ้มลู ทัง้ความรู้จากประสบการณ์

และวิถีการทำ�นาจากชาวนาคนอื่น ๆ ความรู้จากแหล่งวิทยาการใหม่ ๆ เช่น อินเทอร์เน็ต

เพือ่หาความรูใ้นการทำ�นา ไมใ่ช่ทำ�ตาม ๆ  กนัเปน็ “ขนบ” จากรุน่พอ่สู่รุ่นลูกเหมอืนตวัละคร 

อื่น ๆ ป่องเร่ิมต้นหาข้อมูลจากเพื่อน (จ่าลอด, เซียง) และชาวนาคนอื่น ๆ เป็นข้อมูล 
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เบื้องต้น พร้อมลงมือทดลองทำ�นากับชาวบ้าน ทำ�ให้ป่องทราบขั้นตอนการทำ�นาของชาว

บ้าน แม้วิธีการทำ�นาเช่นน้ันไม่สามารถช่วยชาวนาลืมตาอ้าปากได้ แต่ก็นับเป็นฐานข้อมูล

สำ�คัญของการเร่ิมต้น จากน้ันป่องได้นำ�เอาข้อมูลดังกล่าวไปสู่การศึกษาข้อมูลในเชิงลึก 

ค้นคว้าข้อมูลที่ละเอียด รวมไปถึงการสืบค้นความรู้จากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีความรู้ความ

เช่ียวชาญดา้นการทำ�นาโดยเฉพาะ (หนว่ยงานทางราชการ) การนัง่อ่านเอกสารเพือ่เพิม่พนู

ความรูค้วามเขา้ใจเกีย่วกบัการทำ�นา เมือ่มคีวามรูท้ีเ่พียงพอป่องจงึเริม่ตน้ทำ�นา กระบวนการ

ทำ�นาของป่องจึงต่างจากชาวนาทั่วไป ป่องใช้แนวทางของการศึกษาเป็นหลักสำ�คัญใน 

การทำ�นา ดังภาพต่อไปนี้

 

ที่มา : ภาพตัดจากภาพยนตร์ เรื่อง ไทบ้านเดอะซีรีส์

	 จากภาพทั้ง 6 ภาพแสดงลำ�ดับขั้นตอนการทำ�นาของป่องพอสังเขป ดังนี้  

ภาพที่ 1 (บนซ้าย) ป่องได้ไปศึกษาเรียนรู้และทดลองปักต้นกล้าในนาข้าว ภาพที่ 2 (บน

ขวา) เป็นภาพแสดงการสัมภาษณ์เพื่อหาข้อมูลจากลุงในการทำ�นาดำ� ภาพที่ 3 (กลาง

ซ้าย) แสดงขั้นตอนการศึกษาวิธีทำ�นาหวาน ภาพที่ 4 (กลางขวา) แสดงขั้นตอนในการ

ศึกษาข้อมูลผ่านอินเทอร์เน็ต ตลอดจนการศึกษาข้อมูลพันธุ์ข้าวและวิธีการทำ�นาแบบใหม่

1 2

3 4

5 6
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จากหน่วยงานทางราชการ ภาพที่ 5 (ล่างซ้าย) แสดงขั้นตอนการศึกษาวิธีการทำ�นาโยน

จากคลิปวีดิโอการทำ�นาโยนตามคำ�แนะนำ�จากทางราชการ ส่วนภาพที่ 6 (ล่างขวา) แสดง

ขั้นตอนของการศึกษาเอกสารและการวางแผนในการเริ่มลงมือทำ�นาด้วยวิธีการใหม่ที่

เรียกว่า “นาโยน”

	 การเสนอวิธีการทำ�นาของป่องให้ตรงข้ามกับวิธีการของชาวนาจึงเป็นการผลิต

ซ้ำ�การพัฒนาเพื่อลดการทำ�นาในแบบของชาวบ้านให้ด้อยกว่า ถือเป็นการประกอบสร้าง

ความไม่พัฒนาด้านวิชาการให้เกิดขึ้นกับสังคมอีสานในแบบฉบับที่ว่า “เคยทำ�อย่างไร ก็

ทำ�เช่นนั้น ไม่พัฒนาความรู้และเทคนิควิธี” ดังนั้น “ป่อง” จึงถูกประกอบสร้างเพื่อเป็น

ภาพแทนของคนเมืองผู้มากเทคนิควิธีอันเนื่องมาจากการศึกษาผู้มีความรู้ที่ดีกว่าชนบท 

ความสำ�เร็จในการทำ�นาเกิดกับป่องในตอนท้าย ภาพยนตร์จึงผลิตซ้ำ�ให้เห็นถึงความด้อย

พัฒนาของสังคมอีสานที่รอการพัฒนา

	 3. การเล่นกีฬา/เครื่องเล่น ภาพของการเล่นฟุตบอลกลางทุ่งนามักเป็นภาพที่

ปรากฏให้เห็นบ่อยครั้งในภาพยนตร์ที่นำ�เสนอเรื่องราวของชนบทห่างไกลความเจริญ ภาพ

ดังกล่าวถูกผลิตซ้ำ�ในภาพยนตร์เรื่องนี้โดยการเริ่มเรื่องด้วยภาพกลุ่มวันรุ่นชายเล่นฟุตบอล

กลางทุ่งนา ดังปรากฏในภาพซ้ายมือ

ที่มา : ภาพตัดจากภาพยนตร์ เรื่อง ไทบ้านเดอะซีรีส์

	 ภาพตัวแทนของความไม่พัฒนาในสังคมอีสานเกี่ยวกับการเล่นกีฬาถูกประกอบ

สร้างเพื่อนำ�เสนอให้เป็นภาพตรงข้ามกับ “ป่อง” ท่ีเล่น กอล์ฟ (ภาพขวา) ทำ�ให้ป่องมี

ลักษณะที่แปลกแยกแตกต่างจากคนในสังคมอีสานทั่วไปโดยสิ้นเชิง

	 การนำ�เสนอภาพที่ตรงข้ามย่อมแฝงด้วยรหัสความหมายที่ต้องอาศัยการตีความ 

ความหมายทางวัฒนธรรมท่ีแฝงอยู่ในความแตกต่าง โดยเพาะความแตกต่างที่หมายถึงมิติ

ของการพัฒนา-ด้อยพัฒนา 
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	 นอกจากกีฬาอย่างกอล์ฟ ป่องยังมีเครื่องเล่นอย่าง “เซกเวย์” ราคากว่าแสนบาท

ของปอ่งทีใ่ชส้ำ�หรับการขบัขีไ่ปทำ�นา ซึง่ในภาพยนตรย์งัไดน้ำ�เสนอภาพการขบัเซกเวยค์วบคู่

กับรถไถเดินตาม เทคโนโลยีทางการเกษตรที่ทันสมัยสุดของชาวนา ดังปรากฏในภาพ

ที่มา : ภาพตัดจากภาพยนตร์ เรื่อง ไทบ้านเดอะซีรีส์

	 จากภาพจะเหน็วา่ ภาพยนตรเ์ลอืกเอาของสองสิง่นีม้านำ�เสนอเปรยีบเทยีบกนัใน

หลายฉาก สะท้อนให้เห็นความไม่เข้ากันของพาหนะ “รถไถ” กับ “เซกเวย์” แต่ก็มีนัยของ

การประกอบสร้างความหมายทางสังคมที่แตกต่างในเรื่องของการพัฒนา-ไม่พัฒนา

	 ภาพซ้ายมือ ในภาพยนตร์ได้ให้ป่องขับเซกเวย์ตามหลังรถไถของชาวนา กระทั่ง

คนขับทั้งสองขนานกัน แล้วป่องก็ขับแซงหน้ามาดังภาพ หากวิเคราะห์การใช้เทคนิคของ

ภาพเพื่อการประกอบสร้างความหมาย ดังที่่ Luiyaphong(2013 : 11) ได้กล่าวถึงการใช้

มมุกลอ้งสือ่ความหมายเชงิอำ�นาจ โดยการใชภ้าพมมุต่ำ�ในการนำ�เสนอภาพเพือ่ฉายใหเ้หน็

ความยิ่งใหญ่ของตัวละครหรือวัตถุ สอดคล้องกับ Phaisiri (2011) ได้ศึกษาการใช้มุมกล้อง

ในหนงัผ ีพบวา่ “หนงัผมีกัใชภ้าพมมุสงูเพือ่ถา่ยทอดภาพลกัษณข์องการมองของผีตอ่คนใน

ความหมายผู้ไร้อำ�นาจ ในทางกลับกันการใช้ภาพมุมต่ำ�จะใช้ถ่ายภาพของคนที่มองผีที่ดูมี

อำ�นาจมากกว่า” การเลือกนำ�เสนอภาพเซกเวย์ที่เคลื่อนตัวมาพร้อมกับรถไถของชาวบ้าน

และเคลื่อนตัวล่วงหน้าไปได้อย่างรวดเร็ว ย่อมสื่อถึงความหมายของส่ิงท่ีมีอำ�นาจมากกว่า

ย่อมปรากฏโดดเด่นกว่า นั้นคือเซกเวย์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเทคโนโลยีของคนเมืองที่ 

ทันสมัยกว่าย่อมมีความสำ�คัญกว่าเทคโนโลยีแบบเดิมอย่างรถไถนา 

	 กีฬาและเครื่องเซกเวย์เป็นการเลือกนำ�เสนอเพื่อประกอบสร้างความแตกต่าง

หรอืคูต่รงขา้มอกีรปูแบบหนึง่ในภาพยนตรเ์รือ่งนี ้การทำ�ใหป้อ่งแตกตา่งจากตวัละครอืน่ ๆ  

ปอ่งจงึเปน็ตวัแทนของสงัคมเมืองหรอืสงัคมทีม่คีวามเจรญิมากกวา่สังคมชนบท เพือ่ตอกย้ำ� 

วาทกรรมพัฒนา การพัฒนาจึงเป็นการทำ�ให้ผู้อื่น (สังคมอีสาน) ดูด้อยกว่า จำ�เป็นต้องได้

รับการพัฒนาเปลี่ยนแปลง 

	 ภาพยนตร์ได้ทำ�หน้าท่ีในการประกอบสร้างความด้อยพัฒนา ด้วยการสร้างภาพ
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แทนของความไมเ่จรญิของสงัคมชนบทอสีาน ภายใตชุ้ดวาทกรรมพฒันาตามแบบเมอืงหลวง

ทีม่อีำ�นาจและอทิธิพลมากกว่าชนบททีต้่องรอการพฒันาในอนาคต ซึง่ความเชือ่ดังกลา่วได้

พัฒนาไปสู่รูปของมายาคติที่ฝังรากลึกในสังคม “อีสานไม่เจริญ”

การประกอบสร้างความรู้: นัยของการพัฒนาเพื่อการเปลี่ยนแปลง

	 ความรูม้คีวามเชือ่มโยงกับอำ�นาจและการประกอบสรา้งความจรงิในสงัคม เพราะ 

มีโครงสร้างบางประการทำ�หน้าท่ีกำ�หนดขอบเขตของวัฒนธรรมและความรู้ซ่อนอยู่ 

โครงสรา้งดงักลา่วจงึมบีทบาทในการกำ�หนดวาทกรรมและการผลิตคำ�พดูทัง้หลายในสังคม 

ซึ่งเป็นตัวที่ทำ�ให้เกิดวาทกรรม (discourse) พัฒนา

	 ชุดความรู้ที่สำ�คัญในภาพยนตร์เรื่องไทบ้านเดอะซีรีส์คือ ชุดความรู้แบบ

วิทยาศาสตร์ ที่นำ�ความสำ�เร็จมาสู่ป่อง ซึ่งความรู้ดังกล่าวได้ผ่านปฏิบัติการทางสังคม โดย

มีหน่วยงานราชการช่วยขับเคลื่อน การยอมรับแนวคิดและวิธีการแบบใหม่ในการทำ�นาจึง

เป็นหนทางเดียวที่จะทำ�ให้ชาวนาหลุดพ้นจากความยากจน

	 วาทกรรมในทางสังคมวิทยา เป็นแนวคิดท่ีใช้ในการค้นหาความหมายทางสังคม

ผ่านปฏิบัติการทางภาษาท่ีสะท้อนให้เห็นความคิดท่ีเป็นกรอบความรู้อันสำ�คัญในสังคม 

การทำ�ความเข้าใจความหมายของชุดความรู้จึงจำ�เป็นต้องมองความหมายในเชิงโครงสร้าง

ที่ประกอบสร้างความรู้เรื่องนั้น ๆ โดยมีผู้ให้ความหมายของวาทกรรมไว้อย่างหลากหลาย

	 Chanthawanit (2016: 283) นักวิชาการทางสังคมวิทยา กล่าวถึงวาทกรรม

ว่า“วาทกรรม คือ กรอบความคิดเกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่งที่มีลักษณะเป็นสถาบันสืบทอด

กันมา แสดงออกผ่านทางการพูดและการเขียนอย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้คงไว้ซึ่งวาทกรรม 

น้ัน ๆ ” วาทกรรมจงึเปน็การอธบิายหรอืการมองหาความจรงิ ตามระบบคิดของผู้ทีอ่ยูใ่นวาท

กรรมนัน้ และวาทกรรมมเีรือ่งของอำ�นาจเข้ามาเก่ียวข้องเพือ่สรา้งระบบที ่Charoensinolan 

(1999 : 48) เรียกว่า“ระบบว่าด้วยความเป็นจริง” 

	 Fueangfusakun (2003: 51) กล่าวว่า “วาทกรรม คือ การผลิตความหมายเกี่ยว

กับความจริงในเรื่องต่าง ๆ เป็นการผลิตชุดของความรู้ กฎเกณฑ์ และข้อปฏิบัติทางสังคม 

นอกจากนี้ยังรวมถึงการมีสถาบันทางสังคมและปฏิบัติการทางสังคมที่ต่อเนื่องจากความรู้

นั้นด้วย”

	 ภาพยนตรเ์รือ่งนีไ้ด้ทำ�หนา้ทีป่ระกอบสรา้งความลา้หลงัของสงัคมอสีาน ผา่นภาพ

แทนความไมเ่จรญิในดา้นต่าง ๆ  อาท ิการแตง่กาย การศกึษา การพยาบาล โดยเฉพาะความ

เจริญดา้นวทิยาการเกษตร ชาวนาขาดความรูแ้ละเทคโนโลยทีีท่นัสมยั จงึเปน็ผลใหค้นอสีาน
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ไม่ประสบความสำ�เร็จในการทำ�นา

	 ภาพการทำ�การเกษตรแบบดั้งเดิมตามบรรพบุรุษจึงเป็นการผลิตซ้ำ�ความด้อย

พัฒนาด้านองค์ความรู้ผลกระทบสำ�คัญของการไม่พัฒนาความรู้ คือ ชาวนาในสังคมอีสาน

ไม่สามารถก้าวข้ามความยากจนหรือความอดอยากไปได้ ดังภาพชาวบ้านหยิบยืมเงินจาก

ผู้ใหญ่บ้านคำ�ตัน การติดหนี้ร้านขายของชำ�จากการต้องบริโภค แต่ “ป่อง” ผู้ประสบความ

สำ�เร็จในการทำ�การเกษตร แม้จะไม่มีประสบการณ์ในการทำ�นามาก่อน แต่เน่ืองจากป่อง

นำ�เอาความรู้ทางการเกษตรจากการค้นคว้า และขอคำ�แนะนำ�จากส่วนราชการจึงประสบ

ความสำ�เรจ็ ชดุความรูแ้บบวทิยาศาสตรจึ์งถอืเป็นความรูส้ำ�คญัตอ่การพฒันาทางการเกษตร 

ดังคำ�พูดที่เหมือนจะยอมรับสภาพในความด้อยพัฒนาด้านความรู้ของชาวนา เม่ือถูกป่อง

ตั้งคำ�ถามถึงวิธีการทำ�นาแบบเดิมท่ีทำ�ให้จนเช่นเดิมแต่ก็ยังทำ� “มึงเรียนมาสูงก็บอกสิว่า

จะให้ทำ�อย่างไร” 

	 ความสำ�เร็จในการทำ�นาของป่อง เกิดขึ้นจากการขอรับคำ�ปรึกษาจากหน่วยงาน

ที่มีความรู้เกี่ยวกับการเลือกเมล็ดพันธุ์ข้าว ทำ�ให้ป่องมีความรู้ในการเลือกเมล็ดพันธุ์ข้าว

ที่มีความเหมาะสมต่อสภาพของพื้นที่และเป็นที่ต้องการของตลาด นอกจากนี้ ป่องยังใช้

ความรู้แบบวิทยาศาสตร์ทำ�นารูปแบบใหม่ที่ลดต้นทุนและเพิ่มผลิตตามคำ�แนะนำ�ของทาง

ราชการ และการศึกษาค้นคว้าข้อมูลด้วยตนเอง ท่ีสำ�คัญป่องยังใช้ความรู้ด้านการตลาดที่

ตนศึกษาวางแผนการตลาด ทำ�ให้ป่องเป็นเพียงคนเดียวท่ีสามารถประสบความสำ�เร็จจาก

การทำ�นาความสำ�เร็จดังกล่าวจึงแฝงด้วยวาทกรรมวิทยาศาสตร์

	 ความสำ�เร็จขา้งตน้จึงเป็นการจดัวางองคค์วามรูท้างวิทยาศาสตรท์ีม่ีความนา่เชือ่

ถือและทำ�ได้จริง เพื่อลดทอนการทำ�นาแบบดั้งเดิมที่อิงกับองค์ความรู้แบบพึ่งพาธรรมชาติ 

พึง่พาเทพเจา้ (การบชูาผตีาแฮกกอ่นลงมอืทำ�นา) เพือ่บนัดาลฟา้ฝนท่ีอดุมสมบรูณ ์แทนการ

เลอืกเมลด็พนัธุข์า้วทีเ่หมาะสมกบัสภาพดนิและภูมอิากาศ ตรงตามความตอ้งการของตลาด 

ความสำ�เร็จของป่องจึงเป็นการตอกย้ำ�ถึงความรู้ท่ีมีความสำ�คัญต่อการดำ�รงชีวิตมากกว่า

ความเชื่อ ขนบวิถทีี่ปฏิบตัิสบืตอ่กันมา ปอ่งจึงเปน็ผูท้ี่มองความสำ�เรจ็จากความรู ้ไม่พึง่โชค

วาสนาฝนฟ้าอำ�นวยอย่างบรรพบุรุษ สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอำ�นาจระหว่างความ

รู้กับความไม่รู้ ผ่านวาทกรรมพัฒนาภายใต้ชุดความรู้แบบวิทยาศาสตร์ที่มาจากเมืองหลวง  

ซึ่งถือว่ามีอำ�นาจและความรู้ความเจริญมากกว่าชนบท 

	 แม้ว่าความรู้แบบวิทยาศาสตร์จะถูกนำ�เสนอให้มีความสำ�คัญต่อการเกษตร แต่

ก็ไม่ได้ละทิ้งการคงไว้ซึ่งความรู้ดั้งเดิม ภาพของป่องอาศัยการเรียนรู้เรื่องการทำ�นาผ่าน
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ชาวนาในหมูบ้่าน เพือ่ทราบปัญหาและคน้หาทางออกตอ่ไป ในท่ีสุดกค็น้พบและไดรั้บความ

ช่วยเหลือด้านความรู้ในการทำ�นาจากภาครัฐ ย่อมสะท้อนให้เห็นการจัดวางความสัมพันธ์

ระบบการเกษตรสองระบบในลักษณะของการต่อรองทางความคิด เพื่อธำ�รงไว้ซึ่งความเชื่อ

แบบด้ังเดิมที่ผสานกับชุดความรู้แบบวิทยาศาสตร์ คือการยอมรับปรับใช้ชุดความรู้แบบ

วิทยาศาสตร์มาผสมกับความเชื่อดั้งเดิม

	 ภาพของความขดัแยง้ของพอ่กบัปอ่ง ข้อกลา่วหาของพอ่ตอ่วธิกีารทำ�นาของปอ่ง 

(มึงเป็นหยังคือต้องเอาข้างไปโยนทิ้งอยู่นา) สะท้อนให้เห็นการไม่ยอมรับ หรือภาพของ

ชาวนาคนอื่น ๆ (คือเอาเข้ามาโยนไว้จ่ังซี่) คำ�พูดของเซียง (แม่นอยู่บ่หัวหน้า มึงสิเอา

ข้าวมาโยนเลน่อยา่งนี)้ หรอืแมแ้ตเ่พือ่นในวงสนทนายงัพดูวา่ (นามงึบห่น ิขา้วมนัสิเกดิบ ่ 

กวูา่มันสติายหมดแล้ว) หลงัไดร้บัชมคลปิวดิโีอการทำ�นาโยนของปอ่งตา่งมทีา่ทไีมเ่หน็ดว้ย

กบัวธิกีารดงักลา่ว สดุท้ายความสำ�เร็จและการยอมรบัจากพอ่และชาวบา้นจึงไมใ่ชเ่พียงการ

ยอมรับในความสำ�เร็จ หมายถึงการยอมรับชุดความรู้แบบวิทยาศาสตร์

	 อีกบทพิสูจน์สำ�คัญอย่างหนึ่งคือ พ่อใหญ่คำ�ตันพ่อของป่องผู้กำ�หนดให้ป่องต้อง

พสูิจนต์วัเองโดยการทำ�นาให้ประสบความสำ�เรจ็จงึจะไดร้บัอนญุาตใหท้ำ�รา้นสะดวกซ้ือตาม

ตอ้งการ บทพสิจูนด์งักลา่วเปน็การย้ำ�ความสำ�คญัของความเปน็อสีานคือ การทำ�นาทีเ่ปรยีบ

เสมือนลมหายใจสำ�คัญของคนอีสานการทำ�นาจึงเป็นภาพแทนวิถีดั้งเดิมของสังคมอีสาน  

แม้ในท้ายที่สุดป่องจะสามารถเอาชนะบทพิสูจน์น้ีได้ แต่ก็ไม่สามารถหลุดพ้นจากการ

ครอบงำ�ด้วยวาทกรรมพัฒนา เพราะความสำ�เร็จของเป็นความสำ�เร็จที่อาศัยความรู้แบบ

วิทยาศาสตร์ไม่ใช่การใช้ความรู้ดั้งเดิมของบรรพบุรุษ บทพิสูจน์ครั้งนี้จึงพบการต่อรองทาง

ความคิดของระบบสงัคมอสีานแบบเดมิ กับระบบของความรูแ้บบสงัคมเมอืงทีเ่จริญมากกวา่ 

การทำ�นาเพื่อพิสูจน์ตนจึงเป็นการต่อรองเชิงวัฒนธรรมของชุดความคิดดั้งเดิมที่มีต่อ 

ชุดความคิดแบบวิทยาศาสตร์

	 ภาพยนตร์ได้ผลิตซ้ำ�ความคิดล้าสมัยของสังคมอีสาน ผ่านกระบวนการของ 

ความรู้ทางการเกษตร เป็นชุดความรู้ท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธ์กับหน่วยงานที่มีอำ�นาจของ

รฐั ดว้ยการผลติองคค์วามรูท้างการเกษตรทีม่คีวามเจรญิงอกงามกวา่ระบบการเกษตรแบบ

เดมิ เพือ่เชิดชคูวามรูแ้บบวทิยาศาสตร ์เปน็ความรูท้ีส่ำ�คัญตอ่การเกษตรทีจ่ะชว่ยใหช้าวนา

ในชนบทอีสานหลุดพ้นจากความยากจน 
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บทสรุป

	 ภาพยนตร์เรื่องนี้ ได้สะท้อนความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมจากโครงสร้างทางสังคม

ที่มีอยู่ ระบบวัฒนธรรมของสังคมได้สร้างความเป็นอื่นผ่านอัตลักษณ์เช่นความยากจน  

การศึกษา ความอดอยาก การแต่งกาย ภาษา ระบบความคิด ความไม่เจริญ เพื่อแบ่ง 

ความเหมือน-ต่างออกจากัน ระหว่างสังคมอีสานกับสังคมอื่น ๆ

	 ความเป็นอื่นจะได้รับการประกอบสร้างเพื่อนำ�เสนอตัวตน (อัตลักษณ์) ของ 

คนอสีาน แตส่ิง่สำ�คัญทีสุ่ดแห่งความเปน็อืน่ คือ พหวุฒันธรรม ใหเ้ปน็การประสานวฒันธรรม

รองในวัฒนธรรมหลัก สะท้อนความสัมพันธ์เชิงอำ�นาจในวัฒนธรรม ผ่านชุดความรู้แบบ

วิทยาศาสตร์กับอำ�นาจผ่านปฏิบัติการทางสังคมที่มีส่วนราชการรองรับ ระบบที่สร้างขึ้นมา

ถูกทำ�ให้ยอมรับอย่างไร้ข้อสงสัย มองว่าเป็นเรื่องธรรมชาติ นั่นคือ ความรู้ดังกล่าวได้กลาย

สภาพเป็นมายาคติคือ การเชื่อว่าผู้มีความรู้มากกว่าย่อมได้เปรียบเสมอ

	 ภาพยนตร์ได้นำ�เสนอให้เห็นถึงอำ�นาจในวัฒนธรรมที่มีความสำ�คัญและบงการ

ชวีติมนษุยใ์หเ้กดิการยอมรบั ปรบัเปลีย่นหรอืเปลีย่นแปลง เชน่ การยอมรับในวธีิการทำ�นา

แบบใหม่หลังจากที่ป่องได้พิสูจน์ให้เห็นในการผลิตข้าวและส่งจำ�หน่าย จะเห็นได้ว่าอำ�นาจ

ในวัฒนธรรมและวถิชีวีติจงึเปน็เรือ่งสำ�คญัทีท่รงอทิธพิลอยูเ่สมอแมค้วามรู้แบบวทิยาศาสตร์

เปน็ความรูท้ีส่ำ�คญัภายใตว้าทกรรมการพฒันา บนความคดิเชิงวฒันธรรมทีแ่ตกตา่งนำ�มาซ่ึง

การต่อรองทางวัฒนธรรม เพื่อการยอมรับปรับเปลี่ยนระหว่างวัฒนธรรมเก่า-ใหม่ดังที่ป่อง 

ได้รับการยอมรับจากคนในสังคมว่าเป็นผู้ประสบความสำ�เร็จในการผลิตข้าว และป่องเอง 

ไม่ได้ละเลยการเรียนรู้วิถีการทำ�นาจากชาวนา ซึ่งเป็นวิธีการที่กระทำ�สืบต่อกันมาช้านาน

	 แม้กาลเวลาจะผ่านมานานเพียงใด อีสานในวรรณกรรมภาพยนตร์ยังคงผลิตซ้ำ�

ภาพคนอีสาน 'โง่ จน เจ็บ' ไม่ต่างจากภาพยนตร์ในอดีตอย่าง “ทองปาน (พ.ศ. 2520)” 

กับบทสรุปของภาพยนตร์ที่เขาต้องหายไปจากสังคมตามประสาคนตัวน้อยที่ได้รับ 

ผลกระทบจากการพัฒนา ฉะน้ันการยอมรับและปรับเปลี่ยนเท่านั้นคือหนทางที่จะทำ�ให้ 

มีชีวิตรอดต่อไป
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