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Abstract

This article aimed to present the findings regarding ghost masks in Dan Sai  

District’s Phi Ta Khon, Phi Khon Nam, Phi Khon Pak Lai and Phi Bung Tao parading festi-

vals. The study shows that 1.) through the ghost-mask wearing, the four kinds of ghosts 

are created to play a role in the festival; the ghost-mask wearing reflects the commu-

nity’s imagination, 2.) the four kinds of ghost-mask wearing incorporate ghostliness into 

the human Buddhists in order to relate the ghoulish beings to Buddhism, 3.) the four 

kinds of ghost-mask wearing originated in different ways, with Phi Ta Khon inspired by 

the tale of Prince Vessantara’s returning to Sivi in the Laotian or Thai Northeasterners’ 

Mahachat Jataka which was dramatized in the Khon or Thai Masked Dance, Phi Bung Tao 

masks created to worship Buddha images and Phi Khon Nam being the only kind to pay  

homage to animals, and 4.) since the four kinds of ghost-mask wearing festivals occur in the 

Buddhism-dominated communities, it is suggested that the belief in ghosts is dependent 

on Buddhism. The mask-wearing culture of the Buddhists on both sides of the Mekong 

is to integrate ghostliness with Buddhist ceremonies with ghostly masks being worn in 

a parade. The four kinds of ghost masks created for these rituals reflect the cultural 

imagination regarding ghosts which can be traced back to the existing belief in ghosts 
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under the compromising Buddhist cultures on both sides of Mekong. In a way, ghost-mask 

wearing serves as a piece of evidence for the manifestation of ghosts through masks and 

the candid expression of the Buddhist belief in a harmonious way.

Keywords: Phi Ta Khon, Phi Khon Nam, Phi Khon Pak Lai, Phi Bung Tao, ghost mask

บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งศึกษาการเล่นหน้ากากผีในพิธีกรรมการแห่ผีตาโขนอ�ำเภอด่านซ้าย ผีขนน�้ำ  

ผีโขนปากลาย และผีบุ้งเต้า  การศึกษาพบว่า 1) หน้ากากผีในพิธีกรรมทั้ง 4 แบบเป็นการสร้างสรรค์ผี

ในให้มีพื้นที่ในพิธีกรรม การสวมหน้ากากถือเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม และเกี่ยวข้องกับจินตนาการของ

คนในสังคมที่เล่นหน้ากากผี 2) การสวมหน้ากากผีทั้ง 4 แบบเป็นการประสานความเป็นผีเข้ากับตัวของ

คนในชุมชนที่นับถือพุทธศาสนาอันเป็นการท�ำให้ผีมีความสัมพันธ์กับพุทศาสนา 3) หน้ากากผีทั้ง 4 แบบ 

 มวีฒันธรรมการสวมหน้ากากผตีาโขนมทีีม่าจากการเล่นโขนตอนเชญิพระเวสสันดรกลับเข้าเมืองสีวีราษฎร์

ในมหาชาตลิาวและอสีานกณัฑ์มหาราช การส่วนหน้ากากผีบุง้เต้าเป็นการสร้างหน้ากากผีให้บชูาพระพทุธ

รปู  มเีพยีงการสวมหน้ากากผขีนน�ำ้เท่านัน้ทีท่�ำเพือ่แสดงความกตญัญตู่อสตัว์  และ 4) หน้ากากผทีีป่รากฏ

ทั้ง 4 แบบเป็นการเล่นหน้ากากของคนในชุมชนนับถือพุทธศาสนาเป็นใหญ่จึงท�ำให้ผีเป็นความเชื่อที่อิง

อาศัยพุทธศาสนา  วัฒนธรรมการสวมหน้ากากในวัฒนธรรมชาวพุทธสองฝั่งโขงคือการสวมทับภาวะผีเข้า

มาเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรมพุทธ และมักน�ำหน้ากากผีมาใช้ในพิธีแห่  หน้ากากผีที่สวมทับในพิธีแห่ทั้ง 4 

แบบสื่อให้เห็นจินตนาการถึงวัฒนธรรมความเช่ือเรื่องผีผ่านหน้ากากที่สร้างขึ้นในพิธีกรรม  ที่สืบย้อนให้

ทราบถึงการด�ำรงอยู่ของความเช่ือผีภายใต้วัฒนธรรมพุทธศาสนาเป็นใหญ่ในพ้ืนที่สองฝั่งโขงแบบถ้อยที

ถ้อยอาศัย แง่นี้เองการสวมหน้ากากผีจึงเป็นหลักฐานแสดงให้เห็นถึงการสร้างผีให้สามารถจับต้องได้ผ่าน

หน้ากาก และให้ด�ำรงอยู่ในที่แจ้งได้ในวัฒนธรรมของชาวพุทธสองฝั่งโขงได้อย่างลงตัว

ค�ำส�ำคัญ: ผีตาโขน, ผีขนน�้ำ, ผีโขนปากลาย, ผีบุ้งเต้า, หน้ากากผี

บทน�ำ

ผี เป็นความเชื่อท่ีมีอยู่คู ่สังคมไทย ดังหลักฐานปรากฏในศิลาจารึกสุโขทัยหลักที่ 1 ว่า  

“มีพระขพุงผีเทพยดาในเขาอันนั้นเป็นใหญ่กว่าทุกผีในเมืองนี้ ขุนผู้ใดถือเมืองสุโขทัยนี้แล้ ไหว้ดีพลีถูก 

เมืองนี้เที่ยงเมืองนี้ดี ผิไหว้บ่ดีพลีบ่ถูก ผีในเขาอั้นบ่คุ้ม...” (Fine Arts Department, 1990, p. 29) ส่วน 

Phraya-anumanrajathon (1988, p. 70) อธิบายว่า “ผีคืออะไรๆ  ที่ลึกลับ ซึ่งเรายังไม่รู้และยังคิดไม่

ออกทัง้ไม่เคยเหน็ตวั  หากเคยเหน็ผก็ีต้องมรีปูร่างต่างๆ  กันไปแล้วแต่ผู้พบเหน็ เพราะฉะนัน้ผจีงึเป็นพวก

ไม่ใช่คน เป็นอมนษุย์อยูเ่หนอืคนแต่มลีกัษณะบางอย่างคล้ายผชีัน้สงู ผชีัน้ต�ำ่ มทีัง้ผดีผีร้ีาย” ในภาคตะวนั

ออกเฉียงเหนือของไทยเองก็ปรากฏว่ามีความเชื่อเรื่องผีเช่นเดียวกับคนไทยในภูมิภาคอื่น
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Phra-Ariyanuwat ([Khemacaree], 1993, pp. 369-392) อธิบายว่า ความเชื่อเรื่องภูตผีใน

สังคมอีสานเป็นสิ่งท่ีฝังแน่นในวิถีชีวิตของประชาสังคมในรอบศตวรรษก่อนที่ความเจริญและพัฒนาการ

คมนาคมจะแผ่เข้าไปในสังคมอีสาน (ปลายรัชกาลที่ 5 และ รัชกาลที่ 6) ผีเป็นที่มาของพิธีกรรมต่าง ๆ   

และพระอริยานุวัตรได้แบ่งผีออกเป็น 4 ประเภท คือ (1) ผีแถนหรือผีฟ้าพญาแถน เป็นผีที่ยิ่งใหญ่และ

มีลักษณะเป็นเทพเจ้า เป็นผู้สร้างสรรพสิ่งให้มนุษย์ ต้องมีพิธีเซ่นสรวงบูชาในฐานะเจ้าน�้ำเจ้าท่าอย่าง 

พญาแถนในบุญบั้งไฟ มีพิธีร�ำอัญเชิญเรียกมารักษาอาการเจ็บไข้ได้ป่วย อย่างร�ำผีฟ้า (2) ผีปู่ตาและ

วญิญาณบรรพบรุษุ เรียกว่าเจ้าปู ่เป็นผทีีช่าวอสีานพึง่พงิอาศัยมพีธิบีชูากนัทัว่ไป มอี�ำนาจเหนอืธรรมชาติ

มีฤทธิ์ที่สามารถสื่อสารกับมนุษย์ผ่านจ�้ำหรือร่างทรง เป็นสถาบันที่ควบคุมความประพฤติของชาวบ้าน

ไม่ให้ประพฤตินอกจารีตของสังคม และ (3) ผีมเหศักดิ์หลักเมือง หรือผีอาฮัก (อารักษ์บ้านอารักษ์เมือง) 

สถิตอยู่ตามหลักบ้านคอยปกปักรักษาคุ้มครองให้ชาวบ้านมีความสุขปราศจากโจรผู้ร้าย และ (4) ผีอื่น ๆ  

เช่น ผีตาแฮก หรือผีไร่ผีนา ผีที่ต้องการเครื่องเซ่นสังเวย ทั้งคาวหวานและไก่ต้ม หรือผีชั้นเลวชอบรังแก

มนุษย์ อย่างผีเป้า (ปอบ) ผีโพง (กระสือ) (Phra-Ariyanuwat-Khemacaree, 1993, pp. 369-392) 

Nimmanhemin (2002, p. 138)  อธิบายว่า เรื่องผีเป็นเรื่องที่นิยมเล่าและฟังกันในหมู่คนไทย และ

เห็นว่าเป็นเร่ืองเขย่าขวัญ ทั้งนี้เรื่องเล่าเกี่ยวกับผีนี้เองได้สะท้อนให้เห็นความเชื่อเรื่องวิญญาณและภูตผี 

ต่างๆ  ของคนไทย ความเช่ือเรือ่งผเีป็นความเชือ่ทีม่อียูใ่นหลายสงัคมและหลายวฒันธรรม ดงัจะพบว่าความ

เชื่อเช่นนี้ไม่ได้มีเพียงในประเทศไทยเท่านั้น  หากแต่ปรากฏว่าความเช่ือดังกล่าวได้มีในสังคมวัฒนธรรม

ลาวอีกด้วย  โดยเฉพาะอย่างย่ิงความเชื่อเรื่องผีฟ้าพญาแถน ดังปรากฏหลักฐานในต�ำนานขุนบรมราชา

ว่า “โพ สาทะโว ดูลาสับปุริสะท้ังหลาย ฝูงมีผญา จักกล่าวยังพญาผีแถน จักให้ท้าวขุนบรมลงมาเกิด”  

( Werawong & Uthensakda, 1994, p. 21)

ความเชือ่เรือ่งผแีม้เป็นเรือ่งนามธรรมและผใีนจนิตนาการของผูค้นเองกม็ลีกัษณะแตกต่างกนั

ออกไปตามวฒันธรรมและพืน้ที ่ ขณะเดียวกันก็พบว่า ชาวไทยจงัหวดัเลย และชาวลาวเมอืงปากลาย แขวง

ไชยยะบลุไีด้ท�ำให้ผมีหีน้าตาบนหน้ากากผตีาโขน  เรือ่งส�ำคญัคอืผีน่าจะเป็นระบบความเชือ่ทีม่คีวามส�ำคญั

จนเกิดมีการสร้างหน้ากากขึ้น  การสร้างหน้ากากผีคือการสร้างหน้ากากเล่นเป็นผีในประเพณีบุญหลวง 

คือ “ผีตาโขน” และค�ำ “ผีตาโขน” ความหมายเดิมไม่ทราบชัดว่ามีความหมายอย่างไรเพียงแต่ทราบว่า 

เป็นผีที่มีรูปร่างน่าเกลียดน่ากลัวในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานมีค�ำว่า “โขน” ค�ำเดียวซ่ึงให้ 

ความหมายว่าการละเล่นอย่างหน่ึงคล้ายกับละครแต่สวมหัวจ�ำลองที่เรียกว่าโขน  ถ้าตีความหมาย

ตามนี้ค�ำว่าผีตาโขนคงหมายถึงผีท่ีมีรูปร่างหน้าตาคล้ายหัวโขนที่ปั้นหรือสร้างขึ้นให้น่าเกลียดน่ากลัว  

(Sakularakarunothai, 2005, p. 4) ค�ำอธบิายเรือ่งผทีัง้หมดข้างต้นสามารถสรปุได้ว่า “ผ”ี คอืผูท้ีต่ายไป

แล้วมีภพภูมิอยู่อีกต่างหากจากคน  มีอ�ำนาจเหนือคนท�ำให้มักได้รับการบวงสรวง  ส่วนผีคนหรือผีตาโขน

เป็นผทีีม่หีวัผสีวมทีหั่วเพือ่ให้น่าเกลียดน่ากลวั  เช่นเดยีวกนัผีตาโขนได้เป็นการละเล่นส่วนหนึง่ในพธิกีรรม

ที่นิยมเล่นกันในพิธีแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง  ท้ังยังปรากฏข้อมูลส�ำคัญว่ามีการเล่นเช่นนี้ในเมืองปาก

ลาย แขวงไชยะบุลี สปป.ลาว และใน อ.ด่านซ้าย จ.เลยประเทศไทย ซึ่งเป็นพื้นที่ระดับจังหวัดทั้งสองแห่ง  

ทั้งนี้การสร้างผีโขนเป็นการสร้างหน้ากากสวมทับคน
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การสร้างหน้ากากผีและการสื่อความหมาย

เมืองปากลายตั้งอยู่ทางทิศใต้ของเมืองไชยะบุลี  ห่างจากเทศบาลแขวงไชยะบุลีประเทศ

ลาวประมาณ 152 กม.ทิศเหนือติดกับเมืองเพียงและเมืองไชยะบุลี  ทิศใต้ติดกับเมืองแก่นท้าวและ 

เมืองบ่อแตนแขวงไชยะบุลี ประเทศลาว (Panthawong et al., 2019, p. 17)

Wongpajan อาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาวกล่าวว่า ส�ำหรับชาวเมืองปากลายแล้ว  

“ผีตาโขน”คือ ผีคน มีต�ำแหน่งเป็นทหารอารักขาของพระเวสสันดร และตามส่งพระเวสสันดรตอน 

เสด็จกลับเข้าเมืองสีพี มีการบวชและสร้างหน้ากากปกปิดหน้าคนและแต่งแต้มสีสันให้มีความน่ากลัว 

(Wongpajan, Personal Communication, 7 July 2562) ประเพณีการเล่นหน้ากากผีได้รับอิทธิพล

จากเรื่องราวในเวสสันดรชาดกตอนที่พระเวสสันดรจะเสด็จกลับเข้าเมืองตามค�ำเชิญของพระเจ้าสญชัย 

แห่งนครสีวีราษฎร์  ก่อนจะเสด็จกลับเข้าเมืองพวกผีและปีศาจได้อาสาขอตามเสด็จส่งพระเวสสันดร 

เข้าเมืองด้วยความอาลัยรัก  จนเป็นที่มาของพิธีกรรมการแห่พระเวสสันดร-พระอุปคุต-และสวมหน้ากาก

เล่นเป็นผีในขบวนแห่ (Panthawong et al., 2019, p. 11) จะเห็นได้ว่า การเล่นหน้ากากผีตาโขนใน

ประเทศลาวที่จริงแล้วเป็นการเล่นท่ีเริ่มต้นและมีท่ีมาจากวรรณคดีพุทธ กล่าวคือเป็นเกร็ดย่อยที่ได้รับ

การสร้างขึ้นมาเพื่อท�ำหน้าที่ส�ำคัญในงานบุญมหาชาติหรือเทศน์ผะเหวดลาว  การเล่นเช่นนี้เป็นก็เพื่อส่ง

พระเวสสันดรกลับเข้าเมืองแสดงให้เห็นว่า  “หน้ากากผีตาโขน” คือ การบวกเอาความเป็นคนเข้าไปเป็น

ผี ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะเรียกตามภาษาลาวว่า “ผีคน”  หน้ากากมีหน้าที่ท�ำคนเป็นให้เป็นผี คือผีสมมติที่

สร้างขึ้นตามจินตนาการในพิธีกรรมแห่พระเวสสันดร  ไม่เพียงเท่านั้น หน้ากากแบบ “ผีคน” ดังกล่าว

จะไม่เล่นหรือไม่มีพิธีเลยไม่ได้ ที่เป็นเช่นนี้เพราะผู้คนเมืองปากลายถือกันว่า ประเพณีที่ถือกันมาในพื้นที่

เมืองปากลายทั้งหมดประกอบข้ึนเพื่อระลึกถึงผีบรรพบุรุษที่มีมาแต่สมัยก่อนที่พระพุทธศาสนาจะเข้ามา  

เมื่อมีการเล่นหน้ากากผีตาโขน หรือผีคนในทุกๆ  ปีจะส่งผลให้เกิดความเป็นสิริมงคล ท�ำให้บ้านเมืองเกิด

ความอยูเ่ยน็เป็นสุข มคีวามอดุมสมบรูณ์ ประชาชนชาวลาวเมืองปากลายต่างอยูเ่ยน็เป็นสุข ความเช่ือเรือ่ง

การนับถือผีมีมาก่อนสมัยเจ้าฟ้างุ้มจะน�ำเอาพระพุทธศาสนาเข้ามา และยังคงนับถือกันต่อเนื่องเรื่อยมา 

คู่กับพุทธ (Panthawong et al., 2019, p. 12) และถ้าหากท�ำบุญผะเหวด หรือเทศน์มหาชาติแต่ไม่ม ี

ผีตาโขนจะท�ำให้บ้านเมืองเกิดความเดือดร้อน  ไม่ร่มเย็นเป็นสุข  ดังนั้น จึงต้องมีพิธีแห่ผีตาโขนประกอบ

ทุกปี (Panthawong et al., 2019, p. 17) เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่า ผีคน หรือผีตาโขนที่น�ำเอาผู้คนมา

สวมหน้ากากนี้สื่อให้เห็นถึงการเชื่อมโยงระหว่างคนในโลกแห่งความเป็นจริงเข้ากับผีบรรพบุรุษ  อาจจะ

กล่าวได้ว่าเป็นการเชื่อมโยงระหว่างโลกของคนเป็นกับโลกของคนตายที่มักเรียกกันว่า “ผี”

ผีตาโขนที่ อ.ด่านซ้าย จังหวัดเลยเป็นประเพณีแทรกในงานบุญหลวง  คนส่วนมากเช่ือกัน

ว่าเป็นการละเล่นพื้นบ้านที่สืบทอดมาแต่โบราณกาล แต่ทว่างานบุญผีตาโขนน้ีเป็นส่วนหน่ึงของงานบุญ

หลวงทีถื่อว่าเป็นงานบญุใหญ่ประจ�ำปีของท้องถ่ินทีร่วมเอางานบญุพระเวส (ฮตีเดอืนสี)่ และงานบญุบัง้ไฟ  

(ฮีตเดือนหก) ให้เป็นงานบุญเดียวกัน  โดยงานบุญพระเวสมีวัตถุประสงค์จัดเพ่ือให้ฟังเทศน์มหาชาต ิ

ส่วนงานบุญบั้งไฟนั้นเป็นงานท่ีจัดขึ้นเพื่อถวายบูชาเทวาอารักษ์รักเมืองและขอให้ฝนตกตามฤดูกาล  ผี
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ตาโขนจะเป็นผู้ออกมาสร้างสีสันและความครื้นเครงในขบวนแห่  ส่วนชื่อของผีตาโขนนั้นเล่าต่อกันมาว่า

น่าจะมาจากการสวมหน้ากากคล้ายหัวโขนหรือบางคนเรียกเป็นผีตาขนผีตามคนและเช่ือกันว่าเพี้ยนเป็น  

“ผีตาโขน” ในที่สุดการสร้างหน้ากากขึ้นแสดงให้เห็นความเป็นอื่นที่ไม่ใช่คน “หน้ากากผี” โดยวัสดุที่ใช้

สร้างก็จะอาศัยสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติและหาได้ง่ายในพื้นที่ กล่าวคือส่วนต่างๆ  ของหน้ากากท�ำจากวัสดุ

ต่างกัน ดังที่ Kijwang อธิบายว่า

ส่วนหัวหัวของผีตาโขนท�ำจากหวดนึ่งข้าวเหนียวมาหักพับขึ้นให้มีลักษณะคล้ายหมวก

ส่วนหน้าท�ำจากโคนก้านมะพร้าวถากเป็นรูปหน้ากากเย็บต่อกับส่วนหัวแล้วเจาะช่องตา

ส่วนจมูกท�ำจากไม้เนื้ออ่อนแกะสลักเป็นรูปร่างต่าง ๆ คล้ายกับจมูกคนปัจจุบันนิยมท�ำยาว

เป็นงวงช้างมากกว่าจมูกแบบเดิม

ส่วนเขาท�ำจากปลีมะพร้าวแห้งตัดให้ได้ขนาดที่ต้องการแล้วติดที่ข้างหวด

ส�ำหรับการตกแต่งลวดลายเมื่อก่อนนิยมใช้สีธรรมชาติเช่นปูนขาวปูนแดงขี้เถ้าขมิ้นเขม่าไฟ

ปัจจุบันนิยมสีน�้ำมันเพราะสะดวกและมีสีสันสดใสจากนั้นจะนาเศษผ้ามาเย็บต่อกับหวดและหน้ากากให้

ผ้าคลุมมิดไหล่

การสร้างหน้ากากผตีาโขนเป็นการสร้างขึน้มาใช้ในงานบญุหลวง หรอืงานบญุเทศน์มหาชาตทิี่

รวมเอางานบุญ 2 อย่างไว้ด้วยกัน คือ งานเทศน์มหาชาติและงานบุญบั้งไฟเข้าไว้ด้วยกัน  แต่แบ่งงานออก

เป็น 3 วัน (Kijwang, 2022) กรณีดังกล่าว Sakularakarunothai (2005, p. 5) อธิบายไว้เพิ่มเติม ดังนี้

วันรวม คณะแสนผู้เป็นบริวารของเจ้าพ่อกวน  บุคคลที่วิญญาณบรรพบุรุษแต่งตั้งให้เป็นร่าง

ทรงน�ำอุปกรณ์ที่เตรียมไว้ ซึ่งได้แก่ มีด หอก ดาบ ฉัตร พร้อมพานดอกไม้ธูปเทียน ขันเก้า ขันแปดถือ 

เดินน�ำขบวนไปยังแม่น�้ำหมัน เพื่ออัญเชิญพระอุปคุตโดยสมมุติให้แม่น้าหมันเป็นท้องทะเล ซึ่งเป็นที่ที ่

พระอุปคุตประทับอยู่  ผู้อัญเชิญจะกล่าวค�ำอัญเชิญและอีกผู้หนึ่งต้องลงไปในแม่น�้ำเพื่องมก้อนกรวดสี

ขาวใต้น้าแล้วถามว่า “ใช่พระอุปคุตหรือไม่” ผู้ที่ยืนอยู่บนฝั่งจะตอบว่า “ไม่ใช่” พอก้อนหินก้อนที่ 3 ให ้

ตอบว่า “ใช่นั่นแหละพระอุปคุตที่แท้จริง” เมื่อได้พระอุปคุตมาแล้วน�ำใส่พานแล้วนาขบวนกลับที่หอพระ

อปุคตุท�ำการทกัขณิาวฏั 3 รอบมกีารยงิปืนและจุดประทดัซ่ึงช่วงเวลานัน้บรรดาผีตาโขนทีน่อนหลบัหรอือยู่

ตามทีต่่างๆ กจ็ะมาร่วมขบวนด้วยความยนิดปีรดีาเต้นร�ำเข้าจงัหวะกบัเสยีงหมากกระแหล่งซึง่เป็นกระดิง่

ผกูคอโคกระบอืทีผ่กูตดิไว้กบัเอวผตีาโขนเพือ่ให้เกดิเสียงขณะเคล่ือนไหวในขบวน (Sakularakarunothai, 

2005, p. 5)

วันแห่ ในขบวนแห่จะประกอบไปด้วยพระพุทธรูป 1 องค์ พระสงฆ์ 4 รูป ติดตามด้วย 

เจ้าพ่อกวนเจ้าแม่นางทยีมและคณะพ่อแสน  เหล่าผตีาโขนจะร่วมแห่ในขบวนเช่นกนั เจ้าพ่อกวนจะนัง่อยู่

บนกระบอกบัง้ไฟ  ท้ายขบวนเป็นเจ้าแม่นางเทยีมกบับรวิาร  ชาวบ้านและเหล่าผตีาโขนเดนิตามในขบวน 

ผีตาโขนบางตัวจะแต่งกายเป็นสัตว์ชนิดต่างๆ เช่น สิงโต เสือ ลิง เพื่อให้เข้ากับเหตุการณ์วันที่รับเสด็จ 

พระเวสสนัดรพระนางมทัร ีพระกณัหา และพระชาล ีออกจากป่ากลบัสูพ่ระนคร โดยมจีดุหมายปลายทาง
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ที่วัดโพนชัย  ต่อจากนั้นจะมีการแสดงของผีตาโขนซึ่งจ�ำลองเรื่องสมมุติให้มีการต่อสู้ของผีตาโขนระหว่าง

ฝ่ายธรรมะกับฝ่ายอธรรมเพื่อสร้างความต่ืนเต้นให้กับผู้ชมและผู้ร่วมงาน  ก่อนตะวันตกดินผู้ท่ีเล่นผีตา

โขนต้องถอดเครื่องแต่งกายและหน้ากากผีตาโขนออกให้หมดและน�ำไปทิ้งลงแม่น้าหมันห้ามน�ำกลับบ้าน  

เพราะถอืเป็นการลอยความทกุข์-ความโศกคอืสิง่เลวร้ายให้ไหลไปตามกระแสน�ำ้ (Sakularakarunothai, 

2005, pp. 5-6) ส�ำหรับการเล่นหน้ากากผีในเมืองปากลายประเทศลาว สมพง  พันทะวง และคณะ 

อธิบายว่า วันเทศน์ จะเป็นวันท่ีมีการเทศน์มหาชาติที่วัดโพนชัย ชาวบ้านมักเรียกวันนี้ว่าวันพิธีสงฆ์

ไม่มีผีมาเกี่ยวข้อง ส�ำหรับพิธีแห่ผีตาโขนเมืองปากลายก็ปรากฏว่ามีการจัดให้มีการด�ำเนินงานอยู่ในวัน

ที่ 1 และ 2 เช่นกัน คือ วันแรก เป็นวันที่ต้องประกอบพิธีอัญเชิญพระอุปคุตเข้ามาที่วัดเพื่อปกปักรักษา

พิธีให้การจัดงานเป็นไปอย่างราบรื่นและไม่ให้พญามารมารบกวนงานพิธี วันที่สอง ช่วงสายของวันจะมี

พิธีอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมืองวันท่ีสองบรรดาผีตาโขนใหญ่ และเล็กจะคอยติดตามส่งพระเวสสันดร 

เข้าเมือง  จากนั้นก็จะน�ำเอาหน้ากากไปลอยน�้ำแล้วต้องมุดลอดสามครั้งแล้วจึงปล่อยผีตาโขน

ลอยน�้ำไป  ถ้าไม่ท�ำก็จะเกิดความเจ็บไข้ได้ป่วย วันที่สาม วันฟังเทศน์  เมื่อบรรดาคนบวชผีตา

โขนเข้ามาในพิธีแล้วต้องมีการท�ำบุญอุทิศให้ผีตาโขนด้วย (Panthawong et al., 2019, p. 18)  

	 จากข้อมูลจะพบว่า การก�ำหนดวันจัดงานเทศน์มหาชาติและแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองที่ปาก

ลายที่แขวงไชยะบุลีและงานประเพณีบุญหลวง อ.ด่านซ้าย จ.เลย มีก�ำหนดวันงานทั้งส้ิน 3 วันด้วยกัน  

ประเดน็ดงักล่าวท�ำให้เหน็ว่า วนัที ่1-2 เป็นวนัทีม่กีารใช้หน้ากากผโีขน  ส่วนวนัที ่3 เป็นวนัของพทุธศาสนา   

การล�ำดับวันเช่นนี้สันนิษฐานได้ว่า  เพื่อให้การด�ำเนินงานเป็นระบบ  กล่าวคือ วันที่ 3 ซึ่งเป็นวันเทศน์

มหาชาติและท�ำบุญให้ผีโขนเป็นวันส�ำคัญ  งานเทศน์มหาชาติเป็นงานบุญส�ำคัญจึงจัดในวันที่ 3 ประเด็น

ที่ควรให้ข้อสนใจคือ การจัดงานประเพณีบุญหลวงและงานเทศน์ผะเหวดที่เมืองปากาลาย 3 วัน  เพราะ

ถือกันว่างานบุญผะเหวดเป็นบุญใหญ่และเป็นบุญส�ำคัญ  การตระเตรียมงานและส่ิงของในพิธีมีความ

ละเมียดละไมสูง  ดังนั้น จึงต้องมีวันรวม วันแห่ และวันเทศน์  อีกประการหนึ่ง Wongpajan ให้เหตุผลว่า  

“การท�ำบุญ 3 วัน” ในหมู่ชาวลาวหลวงพระบาง และหลายพื้นที่ใน สปป.ลาวมักถือก�ำหนด 3 วัน ตามพ

ระรัตนตรัยคือพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ (Wongpajan, Personal Communication, 7 July 

2562) ข้อมลูทีพ่ดิสะพง  วงพะจนัให้มา  ถอืเป็นแนวปฏบิตัขิองชาวลาว  ซึง่รายละเอยีดไม่เหมอืนกบัทีพ่บ

ในภาคอสีาน  เพราะจะเห็นว่าในภาคอีสานหลายพืน้ทีม่กีารเตรยีมงานบญุ และประเพณบีญุมหาชาต ิ2 วนั

เท่านัน้  นัน่คอื วนัที ่1 เป็นวนัรวมงานบญุ เรยีกว่าวนัโฮมโดยจะมกีารแห่พระอปุคตุและแห่พระเวสสนัดร

ในวนัเดียวกัน  และวนัที ่2 จะเป็นวนัเทศน์มหาชาตทิัง้ 13 กณัฑ์  ความแตกต่างดงักล่าวอาจจะด้วยเงือ่นไข

ความเร่งรีบและวิวัฒนาการของสังคมที่แตกต่างกัน   แต่ถึงอย่างไรก็ปรากฏข้อมูลชัดเจนว่า  การแห่ผีตา

โขนหรอืเล่นผโีขนในภาคอสีานมเีฉพาะทีอ่�ำเภอด่านซ้าย จงัหวดัเลยเท่านัน้  ข้อนีท้�ำให้เชือ่มโยงได้ว่า การ

สร้างหน้ากากผตีาโขนคงมแีนวคิดเร่ืองเชือ่มโยงกับพธีิกรรมแห่พระเวสสนัดรของบางท้องถิน่เท่านัน้  เพราะ

ถ้ามทีีม่าท่ีเดยีวกนัคงมกีารแห่ผโีขนอยูท่ัว่ไปแต่กลบัมบีางท้องถิน่เท่านัน้  ลกัษณะเช่นนีเ้องท�ำให้พบได้ว่า   

การเล่นหน้ากากผีหรือการเอาหน้ากากผีมาสวมเล่นในพิธีกรรมแห่พระเวสสันดรคือการเล่นโขน  แต่เป็น 

การเล่นโขนผมีทีีม่าจากวรรณกรรม และไม่เพยีงเท่านัน้หากแต่ยงัพบว่า  การเล่นหน้ากากผียงัพบในพืน้ที่

อ�ำเภอเชยีงคาน  แต่เป็นพธิกีรรมแห่หน้ากากเพือ่บวงสรวงดวงวญิญาณสตัว์เลีย้ง  ทัง้ยงัเรยีกชือ่แผกไปว่า  
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“ผีขนน�้ำ” หรือผีบวงสรวงขนวัวและขนควาย ดังจะกล่าวถึงต่อไปนี้

ประเพณีผีขนน�้ำบ้านนาซ่าวอ�ำเภอเชียงคาน

ประเพณีผีขนน�้ำบ้านนาซ่าว อ�ำเภอเชียงคาน ก�ำหนดจัดขึ้นในงานบุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ)  

ของทุกปีประเพณีผีขนน�้ำสันนิษฐานว่ามาจากการเลี้ยงหอ  การเลี้ยงผีเจ้าปู่ซึ่งชาวบ้านนับถือผีปู่ย่ามีการ

เซ่นไหว้เป็นประจ�ำก่อนเข้าฤดูปักด�ำข้าวกล้าในนาชาวบ้านโดยจ�้ำ (ผู้ประกอบพิธีกรรม) ได้ก�ำหนดวันขึ้น

ข้างแรม 8-15 ค�ำ่ของทกุปีจะก�ำหนดวนัถวายเครือ่งเซ่นไหว้ตามค�ำบอกเล่าของคนทรง (เจ้าปู)่ หรอืทีเ่รยีก

ว่าบวันาง (เจ้าแม่นางเทยีม) พร้อมทัง้เหล้า บุหร่ี ผ้าแดง และผ้านุง่ทีจ่ะต้องน�ำไปถวายเจ้าปูโ่ดยน�ำไปพร้อม

กนัทีด่อนหอ (ศาลเจ้าปู)่ หลงัจากถวายเคร่ืองเซ่น  ต่อจากนัน้ชาวบ้านจะช่วยกนัตกแต่งหน้าหน้ากากของ

ผีขนน�้ำแห่แหนไปรอบๆ  หมู่บ้านเพื่อเซ่นดวงวิญญาณของวัวและควายที่ยังคงวนเวียนอยู่ตามหมู่บ้าน   

ซึ่งพบเพียงแต่เส้นขนและเสียงกระดิ่งซึ่งชาวบ้านเรียกว่า “ผีขนวัวผีขนควาย” สมัยก่อนเรียกว่า  

“การละเล่นผีขน” แต่ทุกๆ  ครั้งหลังจบการละเล่นผีขนแล้วฝนมักจะตกลงมาชาวบ้านจึงพากันเรียกว่า  

“ผีขนน�้ำ” (Loei Rajabhat University, 2013, n.p.) เมื่อพิจารณาข้อมูลแล้วจะเห็นได้ว่า ผีขนน�้ำบ้าน

นาซ่าวเป็นพธิกีรรมแสดงความกตญัญตู่อสตัว์  คอืววัและควายถอืเป็นสตัว์เกือ้หนนุเกษตรกรรมโดยเฉพาะ

การท�ำไร่ท�ำนาของชาวบ้าน  ดงันัน้ ผขีนน�ำ้ หรอืผขีนววัขนควายเป็นพธิกีรรมสบืย้อนให้ตัง้ข้อสงัเกตได้ว่า 

1 ) ผีในมิติของคนอีสานส่วนหนึ่งโดยเฉพาะอย่างยิ่งบ้านนาซ่าว อ.เชียงคาน จ.เลย เชื่อว่าสัตว์มีบุญคุณ

กับชาวบ้านคือวัวและควายตายแล้วเป็นผีและคงวนเวียนอยู่จึงต้องมีพิธีกรรมเซ่นไหว้ และแต่งหน้ากาก

ออกแห่รอบหมู่บ้าน 2) การกลายเสียงและการตกลงมาของฝนท�ำให้ชื่อพิธีกรรมการเล่นหน้ากากเปลี่ยน

ไปเป็นผีขนน�้ำ และ 3) ประเพณีผีขนน�้ำเป็นการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างคนกับผีวัวควายที่เชื่อว่าตาย

แล้วแต่วิญญาณยังคงวนเวียนอยู่  ก�ำหนดท�ำกันที่ศาลเจ้าปู่ดอนหอซ่ึงเป็นที่อยู่ของผีอารักษ์ที่ชาวบ้าน

นับถือ  ขณะเดียวกันในพิธีไหว้ผีวัวผีควายก็ท�ำหน้ากากเซ่นดวงวิญญาณของบรรพบุรุษด้วย  ประการ

ที่ส�ำคัญคือ การเล่นหน้ากากเพื่อการเซ่นดวงวิญญาณเช่นนี้เองเป็นการเชื่อมความเป็นคนเข้ากับความ

เป็นผีซึ่งเป็นระบบความเชื่อเดิม  และการสวมหน้ากากเพื่อเซ่นบูชาสัตว์ถือเป็นการซุกซ่อนความส�ำนึก

ของชุมชนที่มีต่อสัตว์ภายใต้หน้ากาก  พิธีกรรมเช่นนี้ต่อมาเป็นไปเพื่อความอุดมสมบูรณ์ของชุมชนด้วย   

ผีขนน�้ำจึงเป็นการเล่นหน้ากากผีเดียวที่ไม่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  ลักษณะการเล่นหน้ากากผีใน

วัฒนธรรมชาวพุทธจังหวัดเลยยังพบในพื้นที่บ้านไฮตาก ต.ลาดค่าง อ.ภูเรือ ที่ควรอธิบายไว้ ดังนี้

หน้ากากผีบุ้งเต้าอ�ำเภอภูเรือ

ผีบุ้งเต้าเป็นหน้ากากยักษ์ที่ท�ำจากน�้ำเต้าแขวนอยู่บนหัวทุงหรือตุง ซึ่งเป็นประเพณีการท�ำ

ทุงของชาวบ้านไฮตาก ต�ำบลลาดค่าง อ�ำเภอภูเรือ จังหวัดเลย เพื่อน�ำไปถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธ

นาวาบรรพตบนอุทยานแห่งชาติภูเรือในช่วงเทศกาลสงกรานต์ พร้อมกับการน�ำต้นดอกผึ้ง ต้นดอกไม้ไป

สักการะพระพุทธนาวาบรรพต คือพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ที่ชาวภูเรืออัญเชิญมาจากวัดพระญาติ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา เมื่อปี พ.ศ.2520 และได้น�ำมาประดิษฐานบนอุทยานแห่งชาติภูเรือ เพื่อเป็นสิริมงคล
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แด่ชาวภูเรือและผู้ที่มาเยือนภูเรือ  ต่อมาชาวบ้านไฮตากเคยอาศัยอยู่ในเขตอุทยานแห่งชาติภูเรือมาก่อน

โดยมีหมู่บ้านเดิมที่ชื่อว่า “บ้านโท่ง” ได้เกิดโรคระบาดท�ำให้ชาวบ้านแยกย้ายกันไป บ้างก็เดินทางลงไป

ทางทศิเหนอืและได้ตัง้รกรากในเขตต�ำบลน�ำ้ทลู อ�ำเภอท่าลี ่บ้างกเ็ดนิทางลงไปทางทศิตะวนัตกและได้ตัง้

รกรากในเขตต�ำบลลาดค่าง อ�ำเภอภเูรอื โดยบ้านไฮตากอยูห่่างจากยอดภเูรอืเพยีง 5 กโิลเมตร (Ladkhang 

Subdistrict Administrative Organization, 2020)

เมือ่ได้ข่าวว่าบนอทุยานแห่งชาตภิเูรอืมพีระพทุธรปูองค์ใหญ่มาประดษิฐาน (ชาวบ้านจึงเรยีก

ว่าพระเจ้าใหญ่) จึงมีใจศรัทธาและได้เดินทางลัดป่าเขาขึ้นไปเพื่อสักการะและขอพร ซึ่งมีชาวบ้านคนหนึ่ง

ชื่อยายใบ แต่งงานมาหลายปีแต่ก็ยังไม่มีลูก จึงได้เดินเท้าจากบ้านไฮตากขึ้นไปเพื่อขอลูกจากพระพุทธ

นาวาบรรพต จากนั้นไม่นานก็สมปรารถนา คุณยายได้บุตรสาวมาหนึ่งคนและเป็นลูกเพียงคนเดียวของ 

คุณยาย จึงท�ำให้ชาวบ้านเกิดความศรัทธาอย่างแรงกล้า ร่วมใจกันเดินป่ามาสรงน�้ำขอพรเป็นประจ�ำทุก

ปี จนปี พ.ศ. 2561ผู้ใหญ่บ้านไฮตาก นายจันทรักษ์ อาจสมบาล ได้พาชาวบ้านท�ำต้นผึ้ง ต้นดอกไม้และ 

ทุงขึ้นไปถวาย โดยชาวบ้านได้น�ำรถไถนาและรถจักรยานยนต์เป็นพาหนะขึ้นไป ชาวบ้านได้ปลูกน�้ำเต้า

เยอะ นายวัชรินทร์  อาจสมบาล จึงคิดที่จะน�ำลูกน�้ำเต้ามาสร้างมูลค่าเลยได้ท�ำหน้ากากผีบุ้งเต้าขึ้น  

ซึ่งประจวบกับชาวบ้านจะท�ำทุงไปถวายแด่พระพุทธนาวาบรรพตและชาวภูเรือนิยมน�ำน�้ำเต้าเงินน�้ำเต้า

ทองไปถวาย นายวัชรินทร์จึงได้ท�ำหน้ากากน�้ำเต้าเป็นรูปยักษ์เพราะเช่ือว่ายักษ์จะท�ำหน้าที่เป็นทวาร

บาลป้องกันสิ่งไม่ดีไม่ให้เข้าในเขตพุทธสถาน จึงได้เกิดเป็น “หน้ากากผีบุ้งเต้า” ของชาวบ้านไฮตากขึ้น  

การละเล่นผู้คนจะสวมหน้ากากผีเข้ากับตัวแล้วมัดธงหรือทุงแมงมุมไหมพรม  จากนั้นให้ผู้เข้าในพิธี

ใส่แล้วแห่ลูกน�้ำเต้าเล็กกับตุงไหมพรมข้ึนถวาย กล่าวคือจะสวมใส่พร้อมกับถือหัวผีน�้ำเต้าเล็กขึ้นไป

ถวายด้วย  ชาวบ้านตากไฮตากถือกันและตีความว่า น�้ำเต้า สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ ความร�่ำรวย ยักษ์  

คือ ทวารบาลป้องกันสิ่งชั่วร้ายไม่ให้เข้าใกล้พุทธสถานส่วนทุงหรือตุงสื่อถึงความส�ำเร็จและชัยชนะ  

โดยการเล่น (Ladkhang Subdistrict Administrative Organization, 2020) เมื่อพิจารณาข้อมูลข้าง

ต้นแล้วจะพบว่า  พิธีกรรมเล่นผีบุ้งเต้าเป็นพิธีที่มีมาทีหลังการสวมหน้ากากแบบผีตาโขน  แทบจะกล่าว

ได้ว่าเป็นหน้ากากผีที่ใหม่ที่สุดและเป็นการสร้างผีที่ได้รับอิทธิพลจากการสร้างหน้ากากผีตาโขน  แต่ทว่า

ข้อที่ควรสังเกตคือ การสร้างผีบุ้งเต้าอาจถือได้ว่าเป็นหน้ากากผีประดิษฐ์ในประเพณีใหม่ที่สร้างขึ้นเพื่อ

บูชาพระพุทธรูปศักด์ิสิทธ์ิท่ีมีท่ีมาจากผู้น�ำชุมชน  อย่างไรก็ดีการสร้างหน้ากากผีขึ้นเพื่อใช้ส�ำหรับสวม

เพื่อบูชา  หากแต่ใช้รูปยักษ์แทนผีแบบหน้ากากผีตาโขน  กระนั้น ก็ยังเรียกว่า “หน้ากากผีบุ้งเต้า” ดังที่ใช้

เรียกหน้ากากผีตาโขน  ลักษณะเช่นนี้ท�ำให้เห็นว่า  ในพื้นที่จังหวัดเลยจังหวัดเดียวมีการแพร่กระจายของ 

การใช่หน้ากากผีในพิธีกรรม  การที่คนท�ำหน้ากากผีขึ้นสวมทับหน้าคนเช่นนี้  อาจถือเป็นภาวการเชื่อม

ต่อระหว่างผีกับคน ดังจะกล่าวถึง ดังนี้
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หน้ากากผีกับการเชื่อมต่อผีเข้ากับคน

การละเล่นแห่ผีตาโขนไม่มีหลักฐานปรากฏที่แน่ชัดว่ามีมาตั้งแต่เมื่อใดสันนิฐานว่าอาจเกิด

พร้อมกับงานประเพณีบุญหลวงหรืองานบุญเผวส “พระเวสสันดร” เกิดจากการจินตนาการเรื่องผีของ 

ชาวพุทธทีอ่งิอยูก่บัพธิเีชญิพระเวสสนัดรออกจากป่าเพือ่กลับพระนคร  โดยเชือ่ว่าพวกผีป่าในป่าต่างศรทัธา

อาลัยรักในพระองค์จึงตามมาส่งเสด็จโดยแฝงตัวแฝงตนมากับชาวบ้านเข้าเมืองจึงเรียกว่า “ผีตามคน”  

หรือ “ผีตาขน, ผีตราคน” พอนานเข ้าเกิดการเรียกเพี้ยนกลายเป็น“ผีตาโขน” ในปัจจุบัน  

(Sakularakarunothai, 2005, p. 4) ข้ออธิบายทั้งลาวและไทยต่างเชื่อต�ำนานผีตามพระเวสสันดรซึ่งเป็น

คนเลยมคี�ำเพีย้น “ผีตามคน” แต่ประชาชนชาวเมอืงปากลาย แขวงไชยะบลุ ีออกเสยีงเรยีกว่า “สงิห์โขน” 

ก็มี  ซึ่งน่าจะหมายถึงสิงห์ทองสัตว์คู่บุญของปู่เยอย่าเยอผีบรรพบุรุษชาวลาว  อย่างไรก็ตามหากพิจารณา

โดยละเอียดแล้วจะพบว่า การใช้หน้ากากผีสวมทับที่ใบหน้าของผู้คนในพิธีแห่ทั้งในพื้นที่จังหวัดเลยและ

เมืองปากลาย คอืการเช่ือมต่อระหว่างคนกับผ ีหรอืการท�ำคนให้กลายเป็นผ ีกล่าวคอื การสวมหน้ากากเป็น

ภาวการสมมตใิห้เป็นตามทีห่น้ากากสวมทบัลงไป  ดงัปรากฏชดัว่าการสวมหน้ากากของผูเ้ล่นผทีัง้ในพืน้ที่

จังหวัดเลยและแขวงไชยยะบุลีต่างท�ำท่าทางตามหน้ากากที่สวม  ดังนั้น การท�ำให้เป็นคือท�ำให้ตัวเองเป็น

ไปตามหน้ากากทีส่วมถอืเป็นการเชือ่มต่อกบัสิง่หนึง่สิง่ใดให้เข้ามามส่ีวนกับตวัเองและเช่ือมตวัเองกบัส่ิงนัน้  

 เมื่อเป็นเช่นนี้จึงเห็นได้ว่า การสวมหน้ากากผีตาโขนในพิธีแห่พระเวสสันดร ผีขนน�้ำ ผีบุ้งเต้าในพื้นที่

จังหวัดเลยและการสวมหน้ากากผีโขนในพ้ืนท่ีเมืองปากลายคือการทับความเป็นสิ่งอื่นเข้ามากับตัวและ

ปรับพฤติกรรมของตนเองให้เป็นสิ่งที่สวมทับ  จะพบว่า การสวมหน้ากากถือเป็นการยอมรับบทบาท

ของหน้ากากที่สวมใส่อยู่ เป็นการประสมประสานตัวตนของตัวเองเข้าไปกับหน้ากากนั้น ๆ  โดยที่ผู้สวม

จะละตัวตนเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงกับหน้ากาก  ดังน้ัน ผู้สวมหน้ากากาผีโขนหรือผีตาโขนทั้งหมดจะเชื่อม

ตัวเองกับภาวะความเป็นผี  โดยสังเกตได้จากพฤติกรรมการเดิน การเล่น การขยับท่าทาง การส่งเสียง   

จะมีความเป็นคนกึ่งผี หรือท�ำตัวให้เป็นผี  ดังนั้น การสวมหน้ากากผีทั้งที่พบในพื้นที่จังหวัดเลย และใน

เขตเมืองปากลาย แขวงไชยยะบุลี  ถือเป็นการเล่นหน้ากากแบบเชื่อมภาวะความเป็นคนกับผีเข้าด้วย

กัน  แต่ที่ควรสังเกตได้แม้ว่าภาวะท่ีกล่าวแล้วน้ีเป็นการเช่ือมต่อภาวะผีกับคน  แต่ประเด็นส�ำคัญที่ควร

อธบิายเชือ่มโยงคอื หน้ากากทัง้หมดเชือ่มคนทีเ่ป็นชาวพทุธกบัคตเิรือ่งผเีข้าด้วยกัน  กล่าวคอื การแห่พระ

เวสสนัดรเป็นการแห่พระโพธสิตัว์ ซ่ึงถอืเป็นภาพตวัแทนของพทุธศาสนา  ขณะเดยีวกันหน้ากากผีเองกเ็ป็น

ภาพตัวแทนของความเชื่อแบบผีท่ีมีอยู่ในหมู่ผู้คนท้ังที่เลยและแขวงไชยยะบุลีซ่ึง (แขวงเป็นค�ำเรียกพื้นที่ 

การปกครองเทียบเท่าจังหวัด)

เมื่อพิจารณาจะพบว่า ชาวไทยในจังหวัดเลยโดยเฉพาะอย่างยิ่งที่อ�ำเภอด่านซ้ายเป็น 

ชาวพุทธที่น่าจะนับถือผีมาก่อนหรือนับถือทั้งผีและศาสนาพุทธพุทธ  แม้ชุมชนเหล่านี้นับถือพระพุทธ

ศาสนาพร้อมกบันบัถอืผ ีกลบัไม่พบว่าประชาชนสองฝ่ังโขงเล่นหน้ากากพระเวสสนัดร หรอืตวัละครอืน่ใน

ตัวบทวรรณกรรมมหาชาติอย่างที่เล่นหน้ากากผี  ลักษณะเช่นนี้อาจสื่อให้เห็นว่า 1) เรื่องพระพุทธศาสนา

เป็นเร่ืองสูงหรือมีศักดิ์สูงส่งจึงไม่อาจน�ำหน้าพระพุทธเจ้าหรือพระเวสสันดรมาสร้างหน้ากากได้ เพราะ 

ชาวพุทธถือกันว่าพระพุทธเจ้าและพระเวสสันดรโพธิสัตว์อยู่ในสถานะที่ควรเคารพกราบไหว้จึงเล่นไม่ได้ 
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และ 2) ผีเป็นความเชื่อสถานะรองซ่ึงไม่อยู่ในระนาบคือเทียบเท่ากับพุทธศาสนาจึงอาจจะน�ำมาปรับใช้

ท�ำเป็นหน้ากากเล่นในบุญประเพณีได้  ดังนั้น  การเล่นหน้ากากผีเป็นวัฒนธรรมของผู้คนที่เป็นพุทธก็จริง   

แต่ทว่าการน�ำหน้ากากมาประกบเข้ากบัหน้าคนอาจสะท้อนให้เหน็มติกิารเชือ่มภาวะความเป็นคนกบัผ ีดงันี้ 

1) เชื่อมโยงภาวะคนกับความเป็นผีที่ไม่ใช่ความเป็นอื่นหากเป็นภาวะความเชื่อหนึ่งเข้าประสานกับตัวเอง 

2) หน้ากากผีถือเป็นภาพตัวแทนความเชื่อแบบหนึ่งที่มีอยู่ในพื้นที่เล่นหน้ากาก 3) หน้ากากผีสื่อให้เห็นถึง

การเชื่อมต่อมนุษยภาวะกับอมนุษยภาวะ และ 4) การเล่นหน้ากากผีในงานประเพณีสะท้อนภาพตัวแทน

ของพทุธศาสนากบัความเชือ่อืน่ต่างองิอาศัยกนัและกนัแบบประสมประสาน หากจะมองให้ชดัและเชือ่มโยง

กันแล้วจะพบว่า  การเล่นหน้ากากผีที่พบในพื้นที่อ�ำเภอด่านซ้ายและเมืองปากลายน่าจะมีรากวัฒนธรรม

ร่วมกันในพื้นที่สองฝั่งโขง  แต่อาจเป็นไปได้ว่าเป็นเพียงวัฒนธรรมประจ�ำถิ่น  ที่กล่าวเช่นนี้เพราะไม่มีให้

เห็นทั่วไปในพื้นที่จังหวัดอื่นของทั้งไทยและแขวงอื่นในลาว ดังจะอธิบายถึงต่อไปนี้

วัฒนธรรมรากร่วมหน้ากากผีสองฝั่งโขง

ความเชื่อของผู้คนในอนุภูมิภาคลุ่มน�้ำโขงไทยอีสานและลาว โดยเฉพาะอย่างยิ่งคติผีปู่เยอ 

ย่าเยอซึ่งเป็นบรรพบุรุษของชาวลาว และพญาแถนหลวงเองก็มีค�ำสั่งให้คนลาว เมื่อปู่เยอย่าเยอตายไป

ให้คนทั้งหลายเคารพนับถือแม้เมื่อจะต้องกินข้าวกินปลาก็ให้เรียกผีบาทั้งสองนั้นกินก่อน แล้วค่อยกินต่อ

จากผี (Ministry of Education, Fine Arts and Sports and Youth of Lao, 1969, p. 8) ความเชื่อ

เรื่องผีเป็นความเชื่อดั้งเดิมที่มีมาแต่โบราณของคนลาวที่พากันนับถือผีแถน ผีพ่อ  ผีแม่ ผีด�้ำ ตามลัทธ ิ

ความเชื่อที่รับมาจากจีน (Ministry of Education, Fine Arts and Sports and Youth of Lao, 1969, 

pp. 8-9) ความเชื่อเรื่องผีดั้งเดิมในลาวเช่นน้ีได้มีอิทธิพลและสืบส่งมาถึงผู้คนในภาคอีสานของไทยใน

มิติของวัฒนธรรมที่มีรากของคติความเชื่อร่วมกัน  ความเช่ือดังกล่าวน้ีเองได้มีมาก่อนหน้าที่พระพุทธ

ศาสนาจะเข้ามาในดินแดนแถบนี้ดังปรากฏหลักฐานในต�ำนานขุนบรมราชาธิราชว่า “ยามนั้นคนทั้งหลาย

ในเมืองล้านช้างทั้งมวน เอาผีฟ้าผีแถน ผีพ่อผีแม่เป็นที่จั้งที่เพิ่ง เขาก็ฮ้ายนัก เขาบ่ฮู้จักพระพุด พระทัม  

พระสงสักอัน อันใดท่ออ้างแก้ว อ้างหาน อ้างหอก อ้างดาบ” (Weravong & Uthensakda, 1994,  

p. 48)

ความเชื่อเรื่องผีเช่นนี้ได้มีมาก่อนหน้าพระพุทธศาสนาและเมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามาได้มี

ทั้งความขัดแย้งและประนีประนอมกัน เรื่องความขัดแย้งระหว่างคติการนับถือผีกับพระพุทธศาสนาดัง

กล่าวปรากฏหลักฐานในรัชสมัยของพระเจ้าฟ้างุ้มราว พ.ศ. 1900 (ค.ศ. 1357) ว่า “ในคาวนั้น ปะชาชน 

ชาวลาวแม่นนับถือสาสะหนาผี การนับถือผีสางนางฮ้ายนั้น แม่นเฮ็ดให้ปะชาชนลาวขาดควมจะ 

เลินสิวิไล ตกทุกได้ยากและเวลานั้นเองบทบาทของพุทดทะสาสะหนาพวมแผ่ลามไปทั่วพูมิพาก ด้วยเหตุ

นั้น พระนางแก้วเกงยา จึงถวายทูนน�ำเจ้าฟ้างุ้มว่า ควนน�ำเอาพุดทะสาสะหนามาเผยแผ่ในอานาจักลาว

ล้านช้าง” (Sangahkom, 2000, p. 17) เป็นท่ีน่าสังเกตว่าคติการนับถือผีได้รับความนิยมน้อยลงหรือ 

คติการนับถืออ�ำนาจผีไม่เข้มข้น และถูกปรับลดบทบาทลงจากคติศาสนาใหม่ คือพระพุทธศาสนาท่ีมา
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พร้อมกับอ�ำนาจเจ้าฟ้างุ้ม  ลักษณะเช่นนี้เองท�ำให้การนับถือพระพุทธศาสนาสื่อถึงความเป็นอารยะหรือ

เชื่อว่ามีความสูงส่งกว่าผีที่มีภาพของความไม่เจริญคล้ายชาวป่า

เมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามาทั้งในสมัยดังกล่าวและต่อ ๆ มาในลาวและลุ่มน�้ำโขงภาคอีสานจึง

ท�ำให้ได้รับความนิยม  เช่นเดียวกันแม้เรื่องการแห่ผีตาโขนก็เป็นคติที่พุทธศาสนาเป็นตัวน�ำ  กล่าวคือ  

การแห่ผีตาโขนเป็นการละเล่นหน้ากากผีเชิงวัฒนธรรมที่แทรกในงานแห่พระเวสสันดรในพ้ืนที่ปากลาย 

และประเพณีบุญหลวงถือได้ว่าเป็นประเพณีแบบประสมประสานเรื่องผีกับพุทธศาสนา  แต่ทว่ากลับมี 

แกนความเชื่อหลักที่สัมพันธ์กับพระพุทธศาสนา  คือชาวเมืองปากลายเชื่อว่า “บุญประเพณีผีตาโขนเมือง

ปากลาย แขวงไซยะบุลี แม่นมีที่มาจากเรื่องที่พระเวสสันดรได้ถูกขับไล่ให้ไปอยู่ที่เขาวงกตในป่าหิมพานต์

ต่อมามีผีป่ามาอาสารับใช้เป็นบริวาร และอารักขาพระเวสสันดร ต่อมาเมื่อพระเจ้าสญชัยได้ไถ่สองกุมาร

และทราบความล�ำบากของพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีแล้วจึงได้มาอันเชิญพระเวสสันดรกลับนครสีพี   

เมื่อผีป่ารู้ว่าพระเวสสันดรจะต้องจากพวกตนไป  ต่างอาลัยรักในพระเวสสันดรจึงตามมาส่งกลับเมือง   

และถ้าไม่สวมหน้ากากและไม่บวชจะเข้าเมืองไม่ได้” (Panthawong et al., 2019, p. 12) ซึ่งผีโขนใน

พืน้ทีด่งักล่าวจงึไม่ใช่แค่พธิสีวมหน้ากากแล้วถือว่าตนเป็นผไีด้เลยหากแต่ต้องบวชก่อน พดิสะพง วงพะจนั 

อธิบายเรื่องดังกล่าวว่า การบวชผีโขนท่ีเมืองปากลายจะต้องมีการบวชที่ป่าช้าและเปล่งวาจาว่า “พุทธะ   

ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน  ธรรมะ  ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน สังฆะ ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน” แล้วกราบลงสามครั้ง

ก่อนสวมหัวผีโขนเข้ากับตัวผู้ถือผีโขนและหมอยา (Wongpajan, Personal Communication, 7 July 

2562) ค�ำสิง  เพียนวิไล และแม่ตู้ใหญ่กองค�ำ ชาวเมืองปากลายอธิบายว่า การสวมหน้ากากผีตาโขนที่

เมอืงปากลายไม่บวชไม่ได้ถอืว่าไม่เป็นผ ีคอืไม่สามารถจะแห่และเข้าขบวนได้ (Peinwikai & Kongkham, 

Personal Communication, 7 July 2562) จึงพบว่า ผีโขนที่บวชจะต้อวบวชแบบพุทธ  ลักษณะเช่นนี้

เองที่ท�ำให้ผีตาโขนไม่เพียงแต่เป็นผีในพิธีกรรมพุทธศาสนา  หากแต่เป็นผีในก�ำกับของพุทธศาสนา

การสวมใส่หรอืสบุ (สวม) ใส่หน้ากากผเีมือ่บวชแล้วเท่านัน้จงึจะสามารถเข้าไปในวดัวาอาราม

ได้ (Panthawong et al., 2019, p. 12) การทีต้่องใช้ชือ่เรยีกหน้ากากพวกนีว่้าผีโขน  เพราะมคีวามเช่ือถอื

ผมีาก่อนทีเ่จ้าฟ้างุม้จะน�ำเอาพระพทุธศาสนาเข้ามาในลาว การเล่นผโีขนเป็นการประสมประสานระหว่าง

พุทธกับผี (Panthawong et al. , 2019, p. 12) แม้ว่านักวิชาการส่วนมากทั้งไทย และลาวต่างมีความเชื่อ

ไปในแนวเดียวกันว่า “ผีตามโขน ผีตามคน” เป็นการเล่นหน้ากากในประเพณีแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง

ในงานบุญหลวงและงานบุญผะเหวดเมืองปากลายก็ตาม  แต่กลับไม่พบเรื่องเล่าแทรกว่า “ผีป่าอารักขา 

พระเวสสันดร และตามมาส่งพระเวสสันดร” กล่าวคือในวรรณกรรมส�ำหรับเทศน์มหาชาติทุกส�ำนวนทั้ง

อีสานและลาวไม่ปรากฏว่าแทรกเรื่องผีอารักขาพระเวสสันดรโพธิสัตว์ไว้  แต่กลับพบข้อมูลลายลักษณ์

ที่ส�ำคัญกล่าวถึงการเล่นโขนคราวอันเชิญพระเวสสันดรเข้าเมืองในเวสสันดรชาดกส�ำนวนหลวงพระบาง  

ปริวรรตและเรียบเรียงจากเอกสารใบลานโดยพระวีระจิตตะมหาเถระ1 (Weerajit Mahathera, 1992, 

p. 174) กัณฑ์มหาราช ความปรากฏตอนตระเตรียมอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง ดังนี้

1	 อดีตประธานองค์การพุทธศาสนาสัมพันธ์แขวงหลวงพระบาง หากเทียบกับตำ�แหน่งคณะสงฆ์ไทย   

ก็เทียบได้กับตำ�แหน่งเจ้าคณะจังหวัด
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นะทันตุ กองมุงคุนตีดังคะค่อน  หน้าเดียวม่วนสูติ  ทั้งนนตีและ

พาดค้อง  วะวู่ต้องเสียงสังข์  โคทา  สีซอเพ้งเพียะยิ่ง ดีดพิณติ่งแกมแคน  

ทินทิมานิ  กองไชยแสนซ่างพุ ้ม ตีแต่คุ ้มเฮาไป  กะตุมพา กองไชยตีม่วน

หลิ้น  ช้างเติบเต้นสะบัดไชย  ฝูงโขนไกวแกว่งหลิ้น วะวู ่เต้นตามมอม2  

 

				    (Weerajit Mahathera, 1992, p. 174)

อีกส�ำนวนหน่ึงท่ีมีข้อมูลเชิงประจักษ์ท่ีอาจส่ือความให้เห็นการเล่นหน้ากากผีตาโขนคือ 

เวสสันดรอีสานอักษรธรรมฉบับวัดอัมพวา ต.บ้านเล่า อ.เมือง จ.ชัยภูมิ  ปริวรรตโดย  Maliwan (1990)  

ซึ่งเป็นฉบับเดียวที่ได้สอบทานต้นฉบับกับฉบับหลวงพระบาง และมีความปรากฏเรื่องสิงห์โขน กัณฑ์

มหาราชตอนตระเตรียมขบวนจะไปอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง ดังนี้

คนทั้งหลายฝูงแฮงฟ้อน  อย้อนดาบแกว่งไกวเพลง ขับระเม็งพร้อมพาทย์ 

ตีระนาดและตะโพน ชาวสิงห์โขนย้ายเยื้อง เครื่องหลิ้นหลากต่างภาษา (Mali-

wan, 1990, pp. 190-191)

จากการสืบค้นข้อมูล “การเล่นโขน”จนเป็นที่มาของผีโขนในเวสสันดรต่างฉบับอีก 3 ฉบับ 

คือ 1) เวสสันดรส�ำนวนอีสาน ฉบับ หอสมุดแห่งชาติ (2531) มหาชาติเมืองเพชร (ปริวรรตโดยสมาน  

โซะเหม) และร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกส�ำนวนสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส (2554) ไม่ปรากฏการ

เล่นโขน หรอืผโีขนในกณัฑ์มหาราชตอนอัญเชญิพระเวสสนัดรกลบันครสพีี   แง่นีอ้าจเป็นข้อสนันษิฐานได้

ว่า การแห่พระเวสสนัดรและการเล่นผตีาโขนในขบวนอญัเชญิพระเวสสนัดรเป็นพธิกีรรมสบืเน่ืองจาก

การเล่นโขนที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมเวสสันดรซึ่งมีเฉพาะส�ำนวนอีสานและส�ำนวนหลวงพระบาง  

ที่กล่าวเช่นนี้เพราะมีข้อควรเชื่อได้ว่า 1) การเล่นหน้ากากที่มีชื่อ ผีโขน-สิงห์โขน-ผีตามคน ทั้ง 3 อย่างไม่

ปรากฏการเล่นเช่นนี้ในภาคอื่นของไทย และไม่พบในพิธีแห่หน้ากากใดๆ  ในวรรณกรรมอื่นที่เกี่ยวเนื่อง

กับการแสดงโขน 2) การเล่นโขนในวรรณกรรมเวสสันดร  กับการใช้หน้ากากผีน่าจะสะท้อนความเช่ือม

โยงระหว่าง “การเล่นโขนในรูปหน้ากากผี” หน้ากากผีจึงเป็นโขนแบบหนึ่งเช่นเดียวกับโขนอื่นที่ประกอบ

สร้างขึ้นจากวรรณกรรม/วรรณคดี และ 3) หน้ากากผีตาโขนเป็นการเล่นโขนก็จริง  แต่เป็นการเล่นโขน

หน้ากากในพิธีกรรมของชาวพุทธ  ทั้งนี้ แง่มุมที่ควรอธิบายไว้ในที่น้ีคือการแห่พระเวสสันดรกับการเล่น

หน้ากากผีตาโขนสัมพันธ์กันอย่างไร

2มอมเป็นสัตว์ในตำ�นาน เป็นพาหนะของเทพปัชชุนนะเทวบุตร ซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งฝนในคติล้านนา  

ตัวมอมมีรูปร่างคล้ายแมวผสมสิงโต
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พิธีแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองเป็นพิธีกรรมส�ำคัญส�ำหรับชาวพุทธในภาคอีสานรวมถึงใน

ลาวหลายพื้นที่ ถือเป็นพิธีกรรมก่อนการเทศน์มหาชาติที่ต้องถือเป็นธรรมเนียมท�ำกันเกือบทุกหมู่บ้าน  

กล่าวคือเมื่อจะต้องมีงานบุญเทศน์มหาชาติจะต้องมีพิธีแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง โดยมีรูปแบบพิธีกรรม

เชิงสัญลักษณ์สื่อถึงการหมดเวรของตัวละครพระโพธิสัตว์ ลักษณะเช่นนี้เองเป็นเหตุการณ์ที่ส่ือให้เห็น

สญัลกัษณ์หรอืโครงสร้างเรือ่งว่า เมือ่ตวัละครเอกคอืพระโพธสัิตว์รบชนะ ผ่านพ้นภัย หรอืผ่านการทดสอบ 

พ้นจากการใช้ชาติเวรแล้ว ตอนท้ายมักจะต้องมีการแห่เฉลิมฉลอง  การแห่ดังกล่าวนี้เองจึงน่าจะเป็น

พิธีกรรมเชิงสัญลักษณ์ที่ส�ำคัญ  ข้อสันนิษฐานเรื่อง “ผีตาโขน-ผีโขน-สิงห์โขน” คือ การท�ำพิธีแทรกทั้งที่

พบในประเพณีบุญเดือน 3-4 เมืองปากลาย แขวงไชยะบุลี และแห่พระอุปคุต+พระเวสสันดรในงานบุญ

หลวงอ�ำเภอด่านซ้ายจงัหวดัเลยใน เดอืน 7 จากการพจิารณาข้อมลูการแห่เล่นหน้ากากผีทัง้ 4 มติสิามารถ

แสดงความแตกต่างและเหมือนในตาราง ดังนี้

ตารางที่ 1 ตารางเปรียบเทียบหน้ากากผีตาโขน

ล�ำดับที่ มิติความเป็นผีตาโขน ผีขนน�้ำ
เชียงคาน

ผีบุ้งเต้า
ภูเรือ

ผีตาโขนเมือง
ปากลาย

ผีตาโขน
ด่านซ้าย

1 จัดขึ้นในงานบุญผะเหวด - -  

2 จัดให้มีการใส่หน้ากากผีใหญ่    -

3 มีหน้ากากผีเล็กประกอบ - -  

4 สร้างหน้ากากผีที่ป่าช้า - -  

5 ผีโขนคือผีตามส่งพระเวสสันดร - -  

6 ผีโขนมีการบวชก่อนเป็นผี - -  -

7 มีจารีตประเพณีรักษาศีล 5 - -  -

8 ผีตาโขนคือการละเล่น  -  

9 ผีตาโขนคือพิธีกรรม    -

10 เสร็จพิธีแล้วทิ้งหน้ากากลงน�้ำ - -  

จากตารางควรสงัเกตได้ว่า หน้ากากผขีนน�ำ้ อ�ำเภอเชยีงคาน และ ผีบุง้เต้า อ�ำเภอภเูรอื เป็นการ

เล่นสวมหน้ากากผีที่ไม่สัมพันธ์กับบุญพิธีพระเวสสันดร  และผีตาโขนเมืองปากลายแขวงไชยยะบุลี กับ  

ผตีาโขนอ�ำเภอด่านซ้ายเองกม็คีวามแตกต่างกนั  ทีถ่อืว่ามอีงค์ประกอบครบถ้วนสมบรูณ์คอืผโีขนเมอืงปาก

ลาย  กระนัน้กย็งัพบว่าหน้ากากผทีัง้ 4 มติิ มเีพยีงผขีนน�ำ้ทีเ่ป็นการเล่นหน้ากากผเีพ่ือเป็นการแสดงความ

กตญัญตู่อสตัว์และเคารพผปีูต่า ส่วนหน้ากากผทีีเ่หลอืถอืเป็นการเล่นหน้ากากผใีนวัฒนธรรมพทุธศาสนา
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หน้ากากผีตาโขนในวัฒนธรรมพุทธศาสนาเป็นใหญ่ในลาวล้านช้าง

จากการพจิารณาข้อมลูการท�ำหน้ากากผตีาโขน หรอืผโีขนจะพบข้อควรสงัเกตส�ำคญัคอื แม้ชือ่

การท�ำหน้ากากในพธิกีรรมจะมคี�ำว่า “ผ”ี แต่เมือ่พจิารณาข้อมลูและสบืย้อนถงึความเกีย่วเนือ่งกบัตวับท

ที่เป็นที่มาของการสร้างพิธีแห่ “คือการแห่พระเวสสันดรโพธิสัตว์” ทั้งที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบุลี และ

ที่อ�ำเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย  แสดงให้เห็นภาพตัวแทนของพระพุทธศาสนา  การท�ำให้พุทธศาสนามีการ

แห่และเพิม่การสร้างหน้ากากเข้าในขบวนพธิทีัง้สองแห่งย่อมแสดงให้เหน็ว่า  พระพุทธศาสนามกีารปรบัตวั

เข้ากับระบบความเชื่อท้องถิ่น  ที่กล่าวเช่นนี้เพราะปรากฏว่า ขบวนหน้ากากผีตาโขนจะเป็นขบวนสุดท้าย

ในพิธีแห่ (Wongpajan, Personal Communication, 7 July 2562) การน�ำขบวนหน้ากากผีเข้ามาร่วม

ในพิธีเป็นขบวนสุดท้ายย่อมสื่อให้เห็นว่า “พุทธน�ำผี” คือแม้ว่าจะมีการแห่หน้ากากผีในพื้นที่เขตอ�ำเภอ

ด่านซ้ายจังหวัดเลย และแห่ผีตาโขนที่เมืองปากลาย ต่างก็เล่นท้ายขบวนแห่พระเวสสันดรซ่ึงมีพระพุทธ

รูป และพระสงฆ์ซึ่งเป็นตัวแทนของพุทธศาสนาอยู่ต้นขบวน ต่อเมื่อท้ายขบวนจึงมีการเล่นหน้ากาก 

ผีตาโขน ซึ่งข้อนี้น่าจะสื่อให้เห็นว่า ขบวนแห่พระเวสสันดรมีทั้งสัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นทั้งมิติของพุทธ

ศาสนาและความเป็นผ ี แม้มหีลกัฐานว่าความเช่ือเรือ่งผใีนชุมชนชาวเลยและลาวมมีาก่อนทีพ่ระพทุธศาสนา

จะเข้ามา  แต่ทว่าเมือ่วนัหนึง่ผูค้นในชุมชนชาวเลยและลาวยอมรบัระบบความเชือ่ใหม่คอืพทุธศาสนา  จาก

นั้นจึงท�ำให้มีการปรับเปลี่ยนให้ความเชื่อเดิมอยู่ในสถานะรอง  ประการส�ำคัญที่ควรกล่าวไว้ในที่น้ีคือ 

ขบวนแห่ทีม่คีวามหลากหลายท้ังทีป่ากลายและอ�ำเภอด่านซ้ายสือ่ให้เห็นการเชือ่มโยงผกีบัพทุธเข้าด้วยกนั   

กล่าวคอื ขบวนแห่งานบญุหลวงทีด่่านซ้ายและปากลายเป็นการสร้างพธิกีรรมพทุธประดษิฐ์ขึน้มาเพ่ือแสดง

ให้เหน็การอยูร่่วมกนัแบบประสมประสานความเชือ่แบบพทุธและผีให้ด�ำรงอยู ่ กระนัน้ กค็วรสังเกตว่าพทุธ

มีสถานะเป็นผู้น�ำหรือมีสถานะสูงกว่าผี  เพราะเมื่อจะต้องจัดให้มีการเล่นหน้ากากผีเข้าในพิธีแห่จึงจัดให้

อยู่ท้ายขบวน  ซ่ึงการให้กลุ่มหน้ากากผีอยู่ท้ายขบวนเช่นนี้ย่อมแสดงให้เห็นความเป็นรองและมีสถานะ 

ผู้ไม่ใช่หัวหน้า ดังจะอธิบายตามแผนผัง ดังนี้

แผนผังที่ 1 แผนผังโครงสร้างขบวนแห่ผีตาโขนในพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง

จากแผนผังจะพบว่า พระพุทธรูป-พระอุปคุตจะได้รับการอัญเชิญขึ้นน�ำหน้าขบวน หรือ 

อาจจะน�ำด้วยพระภิกษุสงฆ์สามเณร  ต่อมาจะเป็นเฒ่าจ�้ำ/พ่อพราหมณ์หรือผู้เฒ่าผู้แก่ในชุมชน  ถัดจาก

นั้นมักจะเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแห่ วัยรุ่นคนหนุ่มสาวแล้วตามด้วยนางเทียมและขบวนหน้ากากผี

ตาโขน  การเรียงล�ำดับขบวนเช่นที่กล่าวนี้ควรสังเกตได้ว่า ผู้คนในชุมชนทั้งไทยและลาวถือว่า  การท�ำพิธี

ส�ำคัญๆ จะต้องอาราธนาพระสงฆ์ หรือตั้งพระพุทธรูปไว้ในพิธี  ดังนั้น  จึงเห็นได้ว่า พิธีแห่พระเวสสันดร

จะต้องมีพระพุทธรูป พระสงฆ์ หรือพระอุปคุตน�ำหน้าขบวนเสมอ  ส่วนส�ำคัญอีกส่วนหนึ่งคือ ส่วนท้าย
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ขบวน  โครงสร้างการวางเรียงขบวนหน้ากากผีตาโขนอยู่ท้ายขบวนอาจะแสดงว่า 1) ผู้คนในชุมชนลาว

และอีสานนอกจากแสดงให้เห็นมิติของความเช่ือเรื่องดังกล่าวแล้ว  ยังแสดงให้เห็นถึงจิตนาการของสังค

มนั้นๆ (ไทยเลยและลาว) เกี่ยวกับโลกที่มองไม่เห็น  2) แสดงให้เห็นถึงการเล่นและใช้หน้ากากในพิธีกรรม

เพื่อแสดงให้เห็นการเชื่อมโยงโลกปัจจุบันเข้ากับโลกที่อยู่ในจินตนาการ และ 3) แสดงให้เห็นความเป็นอยู่

ของระบบความเชือ่เรือ่งผีทีย่งัไม่ได้สญูหายไป  หากแต่เป็นความเชือ่ทีด่�ำรงอยูร่่วมกบัศาสนาหลกัคอืพทุธ

ศาสนาและอยู่ในสถานะที่เป็นรอง  ข้อสันนิษฐานที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งคือความเชื่อเรื่องผีมีลักษณะ

เป็นนามธรรม และมีส่วนสัมพันธ์กับความกลัวและกลางคืน  ส่วนพุทธศาสนาเป็นศาสนาท่ีมีแนวคิดเชิง

เหตุผลให้ผู้นับถือรู้แจ้งคล้ายกับแสงสว่าง  ลักษณะความตรงกันข้ามทั้งสองมีลักษณะอิงอาศัยกันและกัน  

คล้ายกลางวันและกลางคืนที่ขาดอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้

ประเด็นส�ำคัญท่ีเป็นหลักฐานแสดงให้เห็นว่า  หน้ากากผีตาโขนที่เมืองปากลายเป็นการเล่น

หน้ากากผีภายใต้การควบคุมของพุทธศาสนาเพราะผู้จะสวมทับหน้ากากผีเข้าที่ตัวหรือเป็นผีโขนใหญ่จะ

ต้องผ่านพิธีบวช  ซึ่งการบวชถือเป็นพิธีกรรมเชิงสัญลักษณ์ทางศาสนาพุทธที่ส�ำคัญ แต่การสวมหน้ากาก

ผีกลับใช้ถ้อยค�ำถือบวชแบบพุทธ ดังที่พิดสะพง  วงพะจัน กล่าวว่า การบวชผีโขนที่เมืองปากลายจะ

ต้องมีการบวชที่ป่าช้าและเปล่งวาจาว่า “พุทธะ  ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน  ธรรมะ  ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน  

สังฆะ ผู้ข้าขอบวชเป็นผีโขน” แล้วกราบลงสามครั้งก่อนสวมหัวผีโขนเข้ากับตัวผู้ถือผีโขนและหมอยา 

(Wongpajan, Personal Communication, 7 July 2562)

การสวมหน้ากากผีตาโขนที่เมืองปากลายที่ผู้สวมไม่ได้ผ่านพิธีกรรมบวช  ถือว่าไม่เป็นผีโขน

สมบูรณ์ คือไม่สามารถจะเข้าขบวนแห่ได้ เม่ือเป็นเช่นนี้จึงถือได้ว่าผีตาโขนเป็นการเล่นหน้ากากผีใน

จินตนาการเชิงพิธีกรรม แต่เป็นผีท่ีอยู่ในระเบียบและการจัดวางน�ำเข้าบวชแบบพุทธศาสนา  ประการ

ส�ำคัญที่ควรอธิบายไว้ในที่นี้คือ การสวมหน้ากากผีตาโขนทั้งไทยและลาว  ต่างเชื่อว่ามีที่มาหรือมีมาจาก

ต�ำนานผีตามส่งเสดจ็พระเวสสนัดร  และมหีลกัฐานการเล่นหน้ากากโขนในมหาชาติส�ำนวนลาวหลวงพระ

บางและส�ำนวนอีสาน (วัดบ้านเล่า) เท่านั้น  เมื่อเป็นเช่นนี้ย่อมเป็นไปได้ที่พบข้อมูลว่าคนเล่นหน้ากากผี

โขนจะตามเสด็จพระเวสสันดรโพธิสัตว์จะต้องผ่านพิธีบวชก่อนการบวชคือการท�ำผีให้เป็นพุทธ  ลักษณะ

เช่นนี้อาจสื่อความได้ว่าผีป่าหรือหน้ากากผีน่าจะเป็นภาพตัวแทนของสิ่งที่ไม่ใช่พุทธ ไม่เจริญ หรือชนเผ่า

ทีไ่ม่ใช่ลาว หรอือาจหมายถงึชาวป่าชาวดอย  ต่อเมือ่บวชแบบพทุธแล้วจงึสามารถเข้ามาในวดัวาอารามได้  

เหตนุีพ้ทุธศาสนาน่าจะเป็นภาพตวัแทนความสูงส่งซึง่เท่ากบัเมอืงกล่าวคอืไม่เป็นป่า และขบวนแห่ทัง้หมด

ทัง้ไทยและลาวเองก็แห่เข้าวดัแทนทีจ่ะไปทีห่อหลวงหรอืหอ หลกับ้านทีเ่ป็นทีอ่ยูข่องผบีรรพบรุษุ กล่าวคอื 

ในทกุๆ  พืน้ทีท่ีม่กีารแห่พระเวสสนัดรเข้าไปมกัจะสมมตใิห้มีส่ถานท่ีแห่งหนึง่เป็นเมอืงสวีรีาษฎร์  สถานที่

นัน้มักเป็นวดัประจ�ำหมูบ้่าน  คอืสมมตใิห้วดัเป็นเมอืง  ดงันัน้ เมือ่ขบวนแห่พระเวสสนัดรแห่เข้าเขตชมุชน

แล้วจะจบลงที่วัดคือกลับเข้าวัดทุกครั้ง การเล่นหน้ากากผีท้ายขบวนทั้งที่ไทยและลาวแม้จะเป็นส่วนหนึ่ง

ของพิธีกรรมที่พบเห็นได้คล้ายกับที่อื่น ๆ  ในโลก  แต่การเล่นหน้ากากผีโขนในไทยและลาวในงานบุญแห่

พระเวสสันดรน่าจะแสดงให้เห็นถึงจินตนาการเรื่องผีหรือโลกที่ไม่สามารถสัมผัสได้ของคนในสังคมน้ัน ๆ   

กลับพบว่า การสวมหน้ากากผีตาโขน และผีบุ้งเต้าเป็นการสวมหน้ากากผีแบบพุทธที่ควบคุมโดยพุทธ
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ศาสนา มีเพียงการสวมหน้ากากผีขนน�้ำที่ไม่ได้มีการเข้าพิธีที่พุทธศาสนาเป็นผู้น�ำ กล่าวคือ การสวม

หน้ากากเล่นผีท้ังที่ไทยและลาวได้รับการก�ำหนดจัดวางจากพระพุทธศาสนาค่อนข้างชัดเจน  นั่นคือมี

พุทธศาสนาเป็นปัจจัยเบื้องล่างค่อยก�ำกับผีซึ่งเป็นปัจจัยเบื้องบน คือเมื่อวัฒนธรรมพุทธหมุนเวียนผีก็มัก

จะหมุนตาม ดังแผนภูมิประกอบต่อไปนี้

สรุปส่งท้าย

จากที่อธิบายไว้ข้างต้นท�ำให้ได้ข้อสรุปว่า จินตนาการหน้ากากผีในวัฒนธรรมพุทธสองฝั่งโขง

ที่ปรากฏในพื้นที่ 4 แห่งด้วยกัน คือ หน้ากากผีในพิธีกรรมการแห่ผีตาโขนอ�ำเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 

หน้ากากผขีนน�ำ้อ�ำเภอเชยีงคาน ผีบุง้เต้าอ�ำเภอภเูรอื  และ ผโีขนปากลายแขวงไชยะบลุ ีสปป.ลาว จากการ

การวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า 1) หน้ากากผีในพิธีกรรมทั้ง 4 เป็นการสร้างหน้ากากผีจากพิธีแห่พระเวสสันดร

เข้าเมือง 2 พื้นที่คือ ผีตาโขนด่านซ้ายและผีโขนปากลาย จากการแสดงความเคารพวิญญาณสัตว์ที่ตายไป

แล้วหน้าศาลปูต่า 1 แห่งคอืหน้ากากผขีนน�ำ้ และ จากการแห่เคร่ืองบชูาพระพทุธรปูศกัดิส์ทิธ์ิคอืหน้ากาก 

ผบีุง้เต้า 2) การสวมหน้ากากผทีัง้หมดเป็นการสวมประสานความเป็นผเีข้าในพธิกีรรม ซึง่ถอืเป็นจนิตนาการ

ถงึสิง่ทีม่องไม่เหน็แล้วสร้างให้เป็นหน้ากากใช้ในพธิกีรรม 3) วฒันธรรมการสวมหน้ากากในพืน้ทีส่องฝ่ังโขง

คือการสวมทับภาวะผีเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนชาวพุทธที่นับถือผีมาก่อน

การสวมหน้ากากผใีนพธีิกรรมของชาวเลยและชมุชนลาวเมืองปากลายจงึน่าจะสบืย้อนให้ทราบ

ถึงการด�ำรงอยู่ของความเชื่อผีภายใต้วัฒนธรรมพุทธศาสนาเป็นใหญ่ในพื้นที่สองฝั่งโขงผ่านจินตนาการ

หน้ากาก และสถานะของผใีนก�ำกบัวฒันธรรมพทุธศาสนา หน้ากากผโีขนทัง้หมดแสดงให้เหน็ถงึจนิตนาการ

ของผู้นับถือพระพุทธศาสนาและผีแบบถ้อยทีถ้อยอาศัย  ด้วยเหตุนี้เอง หน้ากากผีในพื้นที่วัฒนธรรมทั้ง 

4 แห่งแสดงให้เห็นว่า คนสร้างให้ผีด�ำรงอยู่ในพิธีกรรม และพิธีกรรมที่มีหน้ากากผีเป็นวัฒนธรรมสัมพันธ์

ทางความเชื่อนั่นเอง
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